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RESUMO

A dissertacao esta centrada na analise das exgiasé@rtisticas do
musico catarinense Luiz Henrique Rosa (1938-1985ampo da
musica popular, bem como nas memdrias e esqueds&m
relacdo ao artista. Essa analise acontece em ¥ases da vida do
musico, sobretudo de 1960 a 1975, periodo de myagmacao de
discos pelo artista. Estende-se ainda as repeesisdé seu
trabalho no tempo presente. Neste sentido, utdiza® como
apoio conceitos de Pierre Bourdieu e as teoriadetdificacao de
Stuart Hall, esta pesquisa leva em conta os aspapie se
relacionam a vida publica de Luiz Henrigue Rosaapar
compreender também a atuacdo de outros atoresissotia
diversos contextos, nacional e internacional daicaupopular
brasileira. Perpassam toda pesquisa autores rei@iseda Historia
Oral, como Alessandro Portelli e Lucilia Delgadotoses que
trabalharam memdria e esquecimento, como Mauridbwdahs,
Eclea Bosi e Andreas Huyssen, além dos referentédisco-
metodoldgicos de Marcos Napolitano e Méarcia Ranwo®liveira
para a andlise das cancdes. Tendo por recorte adecide
Floriandpolis, onde este mausico iniciou sua trajat@rtistica, o
trabalho busca compreender como aconteceram oscde®ntos
nos seus diversos campos de atuacdo entre 19605ajliito as
mediacles e identificacdes que estabeleceu dusaatgida. Para
tanto foram utilizadas, além das fontes escritasudiovisuais,
também fonogramas, canc¢Bes registradas em disco e o
desenvolvimento de entrevistas com artistas e cjaatites do
cenario musical estudado, através da metodoloditisiéria Oral.
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ABSTRACT

The dissertation focuses on the analysis of thstiarexperiences
of the Santa Catarina musician Luiz Henrique R&98%-1985) in
the field of popular music, as well as the memoreasd
forgetfulness in relation to the artist. This as#ytakes place at
various stages of the musician life, especiallynfrtf60 to 1975, a
period of recorded albums by the artist. It exteat to the
repercussions of his work at this time. In this s&enusing as
support concepts of Pierre Bourdieu and Stuart idalhtification
theories, this research takes into account thectspleat relate to
Luiz Henrique Rosa public life to also understamel tole of other
social actors in different contexts, national antkinational of
Brazilian popular music. Pervade all referenceb@gtSearch oral
history, as Alessandro Portelli and Lucilia Delgaduthors
working memory and forgetting, as Maurice HalbwachBsléa
Bosi and Andreas Huyssen, plus the theoretical and
methodological references of Marcos Napolitano avidrcia
Ramos de Oliveira for analysis the songs. Havingguhe city of
Florianopolis, where this musician began his actisareer, this
work seeks to understand how the displacementsein@polpin their
various fields of activity between 1960-1975, witle mediations
and identifications that established during higtithe. For that
were used, beyond the written and audiovisual ssyralso
phonograms, disk recorded songs and the developrmént
interviews with artists and participants from theusic scene
studied by the Oral History methodology.

Keywords: Luiz Henrique Rosa. Biography. Brazilidopular
Music. Bossa Nova.
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INTRODUCAO

Para sintetizar algumas ideias do que se preteadi& n
dissertagcéo, fazemos uso das palavras de FrangssePguando
diz: “a histéria em nada se aparta da vida e a s@é acessivel
por intermédio dos individuos que concentram easdnteracdes
entre o mundo da natureza e o mundo do esﬁirltté’ste sentido,
a vida espirituosa do musico catarinense Luiz HgeriFernandes
da Rosa (1938-1985), de nome artistico Luiz Heeriqe,
particularmente, as memdrias e esquecimentos ddragjeaoria
musical sdo 6timos motes para se compreender canigrdos da
historia da musica popular brasileira e a partigpado Estado de
Santa Catarina, mais especificamente de sua citdhnopolis,
nesse campo artistico.

Em Santa Catarina, o nome Luiz Henrique, em sandat
de vida publica, é mais associado ao senador doB?NHDecido
recentemente, Luiz Henriqgue da Silveira. O musioce ¢ tema
desta pesquisa, apesar da notoriedade nacionakvgiesobretudo
no inicio da década de 1960, tem sua identificagdis clara com
a mencdo ao sobrenome. Assim, mesmo sabendo queos®u
artistico era Luiz Henrique, durante esta pesquisalve uma
preferéncia por chama-lo de Luiz Henrigue Rosa.m¢&mo para
diferencia-lo do referido senador homoénimo, queléea ser mais
conhecido no tempo presente do que seu xar4 musico.

A vontade de pesquisar este tema se deu a pasdir
primeiros contatos com a mauasica de Luiz HenriquesaRdNo
entanto, isso demorou a acontecer, pois, apesarnuams
composicdes e gravacbes do musico catarinenseetsdbr na
década de 1960, a primeira vez que tive a opordeicdie ouvir

! DOSSE, Francoi®) Desafio BiogréaficoEscrever uma vida. Sdo Paulo:
EDUSP, 2009, p. 341.

do
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suas cancg0es foi, ja na década de 2010, quand@ esien bar da
cidade e um musico que se apresentava anunciotocamia duas
musicas de Luiz Henrigue Rosa. Apesar de ser miesigostar
muito de ouvir canc¢Bes de artistas do inicio dasBoblova,
sobretudo a triade Tom Jobim, Vinicius de Moraedp Xilberto,
além de artistas como Jodo Donato e Roberto Mendgpzei
surpreso em saber da participacdo de Luiz HenrRpsa nesse
periodo da histéria da musica popular feita noiBras

Apoés esse primeiro contato, surgiu a vontade déeusr
mais sobre a producédo artistica e a vida do musiesse sentido,
foram identificadas algumas iniciativas para dianl@ obra de
Luiz Henrique Rosa, analisadas no decorrer da sssqiais
tarde, surgiu o interesse e a oportunidade de [s@scucarreira do
musico; entretanto, o progressivo contato com sxaeriéncias
artisticas, por meio das fontes, trouxe a inquietlel compreender
a pouca repercussao dessa obra, e a dificil mis&@ta-la como
objeto de estudo.

Para se compreender esse esquecimento, ou pelcss meno
esse discurso de que ha esquecimento, deve-sentaedtédar a
memodria. Pois Luiz Henrigue Rosa viveu de 1938&b18 fato é
que as memdrias em relacdo ao artista permanecsan g em
disputa. Nesse sentido, a Histéria do Tempo Pressmtmostra
adequada para ser utilizada como referéncia etag@&o tedrico-
metodoldgica para trabalhar com teméticas situadaseculo XX
e XXI. Mas também se apresenta como um campo luigtafico
desafiador, por causa desse recorte temporal eec€anforme
Ferreira explica,

O século XX recebeu o estigma de objeto de estudo
problematico, e a legitimidade de sua abordagem
pela histéria foi constantemente questionada. A

impossibilidade de recuo no tempo, aliada a

dificuldade de apreciar a importancia e a dimenséo
de longo prazo dos fenbmenos, bem como o risco de
cair no puro relato jornalistico, foram mais uma ve
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colocados como empecilhos para a histéria do século
XX2,

Portanto, o posicionamento deste pesquisador dilenseu
objeto é o de um historiador que, vivendo na cidalie
Floriandpolis, busca compreender a carreira musioal diversos
campos de atuacdo do musico Luiz Henrique Rosagipalmente
nas décadas de 1960 e 1970, compreendendo-se gas es
experiéncias ndo se resumem a participacdo dotaartie
movimento Bossa Nova ou num passado mais remotcet&nto,
as dificuldades de se estudar um objeto contemporgnme tem
projec6es no presente sdo muitas, como demonstsativersos
textos historiograficos que desenvolvem reflexdwems usos da
memdria no tempo presente. Estes devem servir ske f@ra se
analisar os depoimentos de pessoas ligadas aa aatisgravacoes
de musicas ou mesmo os audiovisuais, como o do¢anehuiz
Henrique - No Balanco do Maf2007), da cineasta leda Béck
entre outro$

Assim, a atuacdo do pesquisador ndo se propdoser den
mero expectador que assiste passivamente aos aimteri
documentais sem tecer uma critica plausivel. Destar analise
dos acervos digitais como fontes historicas detar edinhavada a
uma adequada fundamentacdo tedrico-metodolégicaroducdo
do conhecimento historiografico. Caso contrario,nfeome
observou Ferreira, 0os objetos de estudo situadagcao XX, e,
agueles referentes a segunda metade deste sémmo,éco caso
do gue problematiza esta dissertacdo, tornam-siadeiramente

2 FERREIRA, Marieta de Moraes. Historia, tempo pnésee histéria
oral. Topoi,Rio de Janeiro, dezembro 2002, p. 318.

¥ BECK, leda.Luiz Henrique - No Balango do MaF2 minutos, cor.
Florianépolis, 2007.

4 Os documentarios utilizados estéo disponiveisastap‘Introducdo” do
DVD anexado a este trabalho.
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“probleméticos” e sem “legitimidade”. Isso expligaporque o
distanciamento temporal do objeto foi uma opcdo e
historiadores do século XIX e inicio do século Xdotaram na
construcdo do campo historiogréfico a partif.dai

Como Rui Bebiano coloca, “o historiador do tempo
presente ndo isola os seus objetos nem abordasapenatante.
Como qualquer outro historiador, ele lida com ogdera inscreve a
operacao historiogréfica na duracid fato que as gravacdes das
musicas de Luiz Henrique Rosa e materiais reladimhao artista
estdo até hoje em circulacdo. Assim, apesar dososiéemporais
desta pesquisa estarem balizados no periodo de praiducéo
fonogréfica do musico, esses 15 anos ndo seraalaests
isoladamente, e muito menos de forma cronolégica.

A preocupacdao deste estudo estd em analisar asrrasm@06
esquecimentos da vida publica de Luiz Henrique Rosaais
precisamente o exercicio de sua profissdo enquamisico
popular, porém inserido no circuito comercial. Betratar de uma
escolha metodoldgica, assuntos pertinentes a videada do
artista ndo constituem o foco, a ndo ser que temetando mais
direta com a mausica produzida por ele. Partindoqde foi
explicado, alguns periodos foram alvo de maiorrésse, como
guando ocorreu sua formacdo musical e principakenguando sua
producdo artistica se intensificou, sobretudo rosgirelaciona ao
registro de suas musicas em disco. Os primeirogatmEcom o
processo de gravacdo de discos aconteceu por delta960,
quando estabeleceu os primeiros contatos comaartsprodutores
de grandes gravadoras, e o Ultimo registro ocamed 975, com o
discoMestica Entretanto, os fonogramas analisados como fontes

*FERREIRA, 2002, p.316.

® BEBIANO, Rui. Temas e Problemas da Histéria do flefresente, p.
5.Artigo disponivel em
<http://wwwl.ci.uc.pt/pessoal/rbebiano/docs/estiltresente.pdf>
Acesso em 19/08/2015.
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historicas, assim como outras fontes de perioddsredies,
inclusive dentro do processo que circunscreve pEsgguisa, como
no caso das fontes orais, ndo possuem um valorrnpamserem
mais recentes.

Esta dissertacdo utiliza os depoimentos de pessoas
conviveram, ou ndo, com Luiz Henrique Rosa e outomes
historicas que se apresentam atualizadas pelo tempgue estéo
compreendidas. Em consonancia com Bebiano quatinicaafjue
a Histéria do Tempo Presente “procede acima de tdoma
arqueologia do presente, aproximando o conhecingaguailo que
se passa a nossa frente dos seus fundamentos marerms
profundo$’. Do mesmo modo, vai ao encontro de Ferreira goand
explica que a Histéria do Tempo Presente é pordacia
singularidade de conviver com testemunhos vivos Iple certos
aspectos condicionam o trabalho do historiador,ocawido
obrigatoriamente em foco os depoimentos &rais

Para uma melhor compreenséo da formagdo do campo da
musica na cidade de Florian6polis e a atuacdo de Henrique
Rosa neste espaco, foram utilizadas as entrevistagis pessoas
que fazem parte do cenario musical estudado. Asesdrevistas
realizadas, com Alécio Heidenreich, Valery MaeskKitair de
Bona Castelan, José Ribeiro (maestro Zezinho), esiBevero e
Luiz Meira, foram conduzidas pelo autor desta diagéo. Além
da entrevista com Luiz Henrigue Rosa concedida amis
Milarch, em 6 de fevereiro 1979, que serd o fiodtor das
tramas da presente dissertdcao

"Ibid. p. 2.

|FERREIRA, 2002, p. 324.

° A entrevista concedida por Luiz Henrique Rosa andis Millarch esté
disponibilizada em formato de audio na pasta “bhiigio” no DVD em
anexo.
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A entrevista conduzida pelo jornalista e pesquisatio
musica popular brasileira, o paranaense Aramisakditi (1943-
1992Y° n&o serd tomada como uma verdade indiscutivéh Pe
contrario receberd o mesmo tratamento de criticeurdental
empregado aos outros depoimentos. A Unica diferedea
tratamento que tal entrevista receberd, em relagamtras fontes,
€ que ela conduzira a narrativa historica, por oreea questao de
opcéo estétich Ressalta-se que ndo ha uma importancia maior
nessa fonte, apenas a peculiaridade intima quepedsenta que é a
do biografado estar se referindo a si mesmo. O riie exime
possiveis enganos, esquecimentos e todos os tgosidos do
discurso, presentes em qualquer entrevista e quendeser
checados através de outras fontes.

A entrevista utilizada estava em formato de &udio,
disponibilizado nesite construido para dispor o material gravado e
escrito de Aramis Millarch. Sobre as gravacfesatigplizadas no
endereco eletrdnico existe a seguinte explicacao:

YAramis Millarch (12-07-43 / 13-07-92) “foi um dosaim importantes
jornalistas e criticos de musica e cinema, recddbeatacionalmente pelo
significativo trabalho que desenvolveu durante $8uanos de profisséo.
Foi um dos poucos paranaenses que recebeu o FE8suale Jornalismo
e participou dos principais festivais, concursospoémios de ambito
nacional onde a arte ou a cultura era objeto drusfio. Foi também um
dos fundadores e o primeiro presidente da AssazidQ8 Pesquisadores
da Mdusica Popular Brasileira”. Informacao e enstvidisponibilizada no
site Tabl6ide Digital| onde o trabalho de Aramis Millarch esta sendo
digitalizado para que seja possivel a pesquisa pllernet
em<http://www.millarch.org/> Acesso em 09/05/2015.

* Foi adotada uma opcdo critica, em que até mesewmtravista com
Luiz Henrique é questionada, diferentemente do ag@re em outras
narrativas que tratam a carreira do artista. Eamitet poderia ter sido
adotado, por exemplo, a linha narrativa do docuémenhNo Balanco do
Mar, de leda Beck, conforme Carlos G. Gianelli optou ®u artigo,
analisado no terceiro capitulo desta dissertagao.
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As gravacdes que compdem este acervo foram feitas
tanto na casa do jornalista Aramis Millarch, como n
Museu da Imagem e do Som, em teatros, bares,
restaurantes e até nas ruas, em gravadoras deurolo
em gravador cassete portati que o jornalista
carregava a tiracolo, muitas vezes ligado até mesmo
dentro dos taxis. Procuramos manter as
caracteristicas originais de cada gravacao. Fikros
compensacfes digitais sé foram utilizados em casos
extremos, em arquivos de dificilima compreenséo.
Muitas vezes, as fitas se desfaziam com a
manipulagdo. Outro obstaculo superado foi
encontrar e dar manutencdo a bons gravadores
analégicos em condicdes de reproduzir todo o
material, nos diversos padrdes utilizados pelo
jornalista ao longo desses 32 anos. Alguns
depoimentos foram preservados na colecdo a
despeito de sua condicdo técnica elou de
conservacdo, devido a relevancia. Embora tivesse
uma grande preocupacdo da memoéria, Aramis
também gravava com o intuito imediato de usar
como referéncia em um artigo para sua coluna e ndo
Ihe sobrava tempo para realizar uma catalogacao
formal, o que tornou-se uma dificuldade extra.
Algumas entrevistas estavam “divididas” em varias
partes ndo complementares e em fitas diferentes, em
formatos e velocidades de gravacdo diversos. A
iconografia também teve seus revezes, com as
anotacdes anarquicas deixadas pelo jornalista.sToda
as gravacdes foram verificadas no que diz respeito
aos nomes de entrevistados e aos demais presentes
na ocasiab.

Importante para 0o uso na pesquisa, saber quem era o
entrevistador e para qual finalidade se destinavassas
entrevistas. Conforme observado, Aramis Millarch jernalista e

12 |nformacdo disponivel em _<http://www.millarch.agérvo-audio
Acesso em 27/05/2015.
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pesquisador, muitas vezes as entrevistas queaealdestinavam-
se a transformarem-se em artigos. No entanto, &g ter sido o
que ocorreu com a entrevista feita com Luiz Hermigosa, pois
tal artigo n&o foi localizado por esta pesquisa.si@ assim,
percebe-se a presenca do jornalista e pesquisadtantd a
entrevista; ora Millarch incorpora mais o jornalisbra mais o
pesquisador.

No momento da entrevista Luiz Henrigue Rosa estava
morando em Floriandpolis, contava com 40 anos aéeide havia
sido convidado para fazer uma participacdo no stposva amiga
Liza Minelli® iria realizar, naquele més, no Brasil. No entaato,
perguntas feitas por Aramis Millarch caracterizamauentrevista
de Histéria de Vida, na qual, durante aproximaddener?
minutos, Luiz Henrique Rosa falou de sua formacésical, sua
carreira artistica, sua trajetéria no Brasil e mate além da sua
relacdo com a cantora Liza Minelli. Uma entrevistafase adulta
em que multiplas temporalidades estavam sendo a&ahasc
Conforme Lucilia Delgado explica,

Adulto que traz em si memodrias de suas
experiéncias e também lembrancas a ele
repassadas, mas filtradas por ele mesmo, ao
dissemina-las. Fala-se em um tempo sobre
outro tempo. Enfim, registram-se sentimentos,
testemunhos, vis@es, interpretacbes em uma
narrativa entrecortada pelas emocdes do ontem,

renovadas ou ressignificadas pelas emocdes do
hoje".

Nesse sentido, sdo evocadas multiplas temporaldade
percebidas pelo entrevistado e atualizadas pelpaepnesente

13 |iza Minelli é filha da atriz norte americana JuBgarland e de seu
segundo marido, o diretor Vincent Minnelli. Liza sensagrou como
cantora e atriz no film€abaref que lhe deu o Oscar em 1972.

1 DELGADO, Lucilia de Almeida NevesHistéria Oral: Memodria,
Tempo, Identidadep. 18.
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quando da elaboracdo de seu relato, na producésualefala.
Apesar de ndo se pretender realizar aqui um estloldgico da
vida de Luiz Henrique Rosa, tal qual Norberto Eli@senvolveu
sobre a biografia de Mozart, buscou-se compreersiea
especificidade enquanto ser humano, seus momeamtadedria,
angustia, tristeza. Conforme afirma Elias, “E medndagar o que
esta pessoa considerava ser a realizacdo ou odezioa vids’.
Assim, trabalhando dentro desses dois extremos,e-ped
compreender melhor o individuo e a sociedade aaite

A entrevista mencionada chegou ao conhecimento do
pesquisador através da divulgacao realizada péhus fde Luiz
Henrigue Rosa, na pagina dbacebook que fizeram em
homenagem ao pai, e que sera mais bem estudaderasird
capitulo deste trabalho. Assim como os depoimedtss outros
entrevistados, esse de Luiz Henrique Rosa ndautibzado como
resposta inquestionavel para explicar fatos, megm® tenham
acontecido com ele, pois, conforme Eclea Bosi ensmnarragéo
€ uma forma artesanal de comunicacdo. Ela naotngeamitir o
“em si” do acontecimento, ela tece até atingir uiorana boa.
Investe sobre o objeto e o transforMia’Destarte, todas as
entrevistas necessitam ser analisadas sob essa riicativa
explicada por Bosi.

Quatro entrevistas foram produzidas durante azeegld
deste trabalho, obtidas através de um gravadorodedigital’.
Foram entrevistadas quatro pessoas que conviveit@tardente
com Luiz Henrigue Rosa, a citar: Altair de Bonat€las, Eurides

!> ELIAS, Norbert.Mozart, Sociologia de um GéniRio de Janeiro: Ed.
Jorge Zahar, 1995, p. 10.

®BOSI, EcléaMemoria e Sociedade: Lembragas de Vell&#o Paulo:
Companhia das Letras, 2001, p. 88.

" As entrevistas foram realizadas ap6s passarem ggElavacdo do
Comité de Etica da Universidade do Estado de Szaitarina — UDESC.
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Antunes Severo, Luiz Henrique Meira e José MandbkiR'™.
Todos o0s entrevistados possuem um determinado d&u
envolvimento com o cenario musical trabalhado deraa
dissertacdo e com a musica de Luiz Henrique Rosaelécdo
observou como critérios 0 enfoque na vida publiea Ldiiz
Henriqgue Rosa, por isso néo foram entrevistadoslifaes; a
diversificagdo de momentos que estabeleceram ocom@atin o
musico; e a importancia de cada uma dessas pessoas
individualmente para a melhor compreenséo de aigetsnarios,
que careciam de outras fontes que ndo as orais.

Os depoimentos de Altair Castelan e Antunes Severo
foram muito importantes, principalmente para se preender o
ambiente das emissoras de radios e 0 cenario dé&canam
Florian6polis nas décadas de 1950 e 1960. A escoéssas
pessoas para as entrevistas considerou especialrefdto de
terem uma participacdo ativa na vida artisticallowa periodo
estudado. Castelan atuando como musico e AntunesdSeomo
radialista. Ja as entrevistas com Luiz Meira e JR#eiro, o
maestro Zezinho como é mais conhecido, foram atihs como
referenciais para a andlise das cenas da musiecdapora cidade
de Florianépolis e no mercado musical brasileirnizLMeira a
partir da década de 1980 e o maestro Zezinho & gartiécada de
1970. Ambos, por sinal continuam muito ativos nmpa musical
em questdo, em fungdo de suas destacadas perfesranisticas
enquanto instrumentistas, utilizando a guitarra @otfo, como
contraponto ao proprio desempenho e vivéncia também
protagonizados por Luiz Henrique Rosa.

O desenvolvimento dessas entrevistas, orientadas
metodologicamente pela perspectiva da historia dda, v

' Todas essas entrevistas realizadas exclusivanpante este trabalho
foram transcritas pelo autor e encontram-se no Daf® anexo. Os
arquivos de audio contendo as entrevistas foramodigpas no
Laboratorio da Imagem e Som do PPGH-UDESC.
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proporcionou que fossem narradas experiénciasmpaausical,
entre as quais aquelas de participacdo conjunta entrevistados
e Luiz Henrique Rosa.

As outras duas entrevistas utilizadas foram conciglé
Heidenreich e Valery Maestri, que sdo musicos aeldsm civis de
Florianopolis atuantes desde a década de '19%das foram
realizadas pelo autor desta dissertacdo em 20TigNaocasido o
enfoque era em entrevistas de histéria de vida amaec
compreender a construgdo da memodria de bandas sieamda
cidade de Floriandpolis. Apesar de Luiz Henriquesd&oao ter
participado dessas bandas e ndo ser citado duaargatrevistas,
algumas partes desses depoimentos foram analigaa@s se
compreender como acontecia a formacdo musical dedei de
Florianopolis na década de 1950.

As cancbes gravadas também formam um corpo
documental relevante para este trabalho, tendoisma producéo
consistente de Luiz Henrique Rosa, sobretudo naddéde 1960.
Foram analisados de forma parcial os Long Playsagdi@s por
Luiz Henrique Rosa durante sua carreira, além dogio disco
compacto gravado pelo artista. A importancia de$sates da
sentido ao recorte temporal desta dissertacdo, giprimeiras
interagbes com o mercado fonografico no comeco étadh de
1960, e o discMesticq finalizado em 1975, balizam o periodo
delimitado neste trabalho. No entanto, os ecosadéds artistica
séo estudados até os dias atuais.

Para uma melhor compreensdo dos campos musiadds, e
atuacdo dos agentes que ali estavam, foram aredigadvacoes

19 Os dois musicos foram entrevistados no ano de paf2o trabalho de
conclusédo do curso de Histéria: CORREA, Wellintarl@s.Construcao
da Memodéria Social na Sociedade Musical e Recreatiapa e na
Sociedade Musical Amor a Artd.CC de Histéria da Universidade
Federal de Santa Catarina, 2013.



22

representativas, mesmo que Luiz Henrique Rosa m@bat
participado dessas produc¢des. Como no caso dacg@em hino
de Floriandpolis, dRancho do Amor a llhaba mesma forma, o
CD tributo A bossa sempre nova de Luiz Henriqgue Rosa
produzido em 2003, apesar de ndo estar situado enimdp
delimitado neste trabalho, denota os ecos no termgsente, pois
homenageia 0 musico com a gravacdo de suas cobeeIIpr
musicos de expressividade no cenario musical biasil

Os discos foram analisados levando em conta a parte
musical gravada e sua materialidade, expressapza agavés de
imagens e textos. A complexidade na andlise dosgfamas
exigiu uma sistematica audicdo das cancdes gravadgsaindo as
orientacbes de Marcos Napolitano e Marcia Ramo®ldeeira,
buscou-se separar, momentaneamente, letra, eatrutusical,
sonoridades vocais e instrumentais, performancasid e outros
efeitos extramusicais, para posteriormente redaticlesses
elementos numa ampla critica intéfhaAssim, considerando a
proposta metodologica dos autores citados, a anddissas fontes
levou em conta sua insténcia primaria de criacénjugada, no
que foi possivel, com a circulacdo e recepcao, dnakr os
diversos sentidos histéricos dessas fontes, cadetruno tempo e
espaco.

Além dos discos, foram pesquisadas outras fontes de
carater sonoro na Casa da Memoria de Florianopaisdamente
as fitas de rolo ¥ de carretel aberto, que estaligitalizadas'. A
instituicdo, que é mantenedora do Arquivo do Pdétanho,
possui muitos materiais catalogados pelo pesquishidoberto
Verani Depizzolatti, que elaborou uma descricdo &ilandessas

2 NAPOLITANO, Marcos. A Histéria depois do papel: IRINSKY,
Carla Bassanezkontes HistéricasSao Paulo: Contexto, 2011, p. 272.
OLIVEIRA, Marcia Ramos deUma Leitura Histérica da Producédo de
Lupicinio RodriguesTese de Doutorado — UFRGS, 2002, p. 26.

21 Esses materiais digitalizados em arquivos de &estio disponiveis na
pasta “Introducéo”, no DVD anexo a esta dissertacédo



23

fontes. No entanto, muitos desses materiais ai@daa encontram
digitalizados, o que impediu um contato direto camreferidas
gravacles. Assim, a descricdo feita por NobertoiZ2efatti, em
fungdo da confiabilidade deste pesquisador em askmain o
acervo fonografico em questdo, foi uma referén@auchental
utilizad&?,

As fontes audiovisuais pesquisadas neste trabatimao o
documentéridNo Balanco do Marda cineasta leda Beck, de 2007,
foram localizadas na internet, disponiveis no ¥ibel tubee na
pagina deFacebook criada para o artista. Porém, conforme
Napolitano explica, “a internet, no entanto, é maisdepdsito de
informacdes, um grande arquivo virtual de refer@ndo que um
arquivo material de fontes primafdds Assim, os videos
encontrados nos dositescitados foram escolhidos a partir de sua
importancia nos contextos estudados e foram cadtmyquanto a
sua datacao, autoria, condicdo de elaboracdo érmmarhistorica
dos testemunhos.

Com apoio dos procedimentos metodolégicos para se
trabalhar com esses documentos sugeridos por Mblegoalitano,
buscou-se integrar a analise do contetdo, da lgemae da
tecnologia de registro, apos a decupagem de cadadeflas para
um melhor aproveitamento da fonte. Nesse sentidesaa da
narrativa dos audiovisuais trabalhados deixarensprarecer uma
tentativa de “mostrar a verdade”, todos foram abdod como
representacdes de determinado periodo e, portaontm pontos de
vista discutidos dentro de suas linguagens. Popamg ndo se
fazer uma historia dos audiovisuais, que ndo éoposta deste
trabalho, houve uma sistematizacéo prévia de algimiarmacdes
essenciais dessas fontes que aparecem no trabalho.

2 Os catalogos de fita de rolo ¥ e de fitas casssifio também na pasta
“Introducdo”, no DVD em anexo.
ZNAPOLITANO, ibid., p. 264.
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Os periodicos, jornais e revistas, dos diversospoam
artisticos pelos quais Luiz Henrigue Rosa passoiéa foram
utilizados. Apesar de ndo se constituirem em sériggas de um
determinado periodo, os periédicos foram investgadomo
rastros para se estudar o artista em Florianépebsto Alegre,
Curitiba, Rio de Janeiro e Chicago, sendo que asdsuse deram
por publicagbes que citavam o nome de Luiz HenrRRjo®a nessas
cidades. Para tanto, foi também pesquisado naoBibk Publica
do Estado de Santa Catarina, o Jofbdtstado do ano de 1960.
Além de pesquisas feitas na internet@tesde busca com o nome
o dele, e na Hemeroteca da Biblioteca Nacional aso cdo
periddicoRevista do Radf,

Os periddicos, por ndo serem muito numerosos, foram
analisados como complemento para se compreendssigess da
vida publica de Luiz Henrigue Rosa que ndo se pedissar
apenas por meio das gravacdes fonogréficas. Mas yraa boa
utilizacdo dessas fontes, conforme Tania Reginhuda explica,
foi necessério: conhecer o grupo responséavel peldicacao,
identificar os principais colaboradores, identificapublico para
quem se destina e analisar todo o material em ¢urdd
probleméatica escolhida Esse direcionamento metodolégico,
somado as perguntas que norteiam a pesquisa, podar aa
compreensdao em determinadas passagens do artistaseus
diversos campos de atuacgéao.

Portanto, além da teméatica e das fontes histodeste
trabalho estarem compreendidas nas discussdes déri&lido
Tempo Presente, a prépria trajetoria artistica dez IHenrique

24 Os periédicos pesquisados estdo disponibilizades pasta

“Introducado”, do DVD em anexo, com excecdoRkvista do Radique o
acesso pode ser realizado diretamente na Hemeradi@cBiblioteca
Nacional, disponivel em < _ http://hemerotecadiditmbr/acervo-
digital/revista-radio/144428 Acesso em 10/03/2015.

% LUCA, Tania Regina de. Histéria dos, nos e poraass periédicos.
In.: PINSKY, ibid., p. 142.
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Rosa propicia uma reflexdo sobre o sujeito estudedse campo
historiografico, tendo em vista a producdo e a raigéde

discursos com enfoque na vida publica desse sujaiotransitou
por diversos cendrios da musica e estabeleceu omplexa rede
de sociabilidade. Assim, a atuacdo do artista néde pser

compreendida se o enfoque se limitar apenas aahtipolis, pois,
mesmo tendo sido a cidade em que viveu a maicge garsua vida,
ele morou em grandes centros urbanos de 1963 a 1971

A perspectiva de andlise historiografica necessidau
conta desse personagem “andarilho” e de sua tiajetd
transnacional imbricada na globalizacdo prépriasda tempo.
Conforme Stuart Hall explica, “tanto a tendénciawtonomia
nacional quanto a tendéncia a globalizacdo estafmamente
enraizadas na modernidadfe” Assim, essas tendéncias
contraditérias, segundo Hall, atuam também na ralsionando
mosaicos, em que nem sempre € facil estabelecdimigs
nacionais que algumas cangbfes possuem, uma vez,aque
contemporaneidade estd permeada por fendbmenostdnigsacom
trocas mais rapidas entre o local e o global.

A prépria Bossa Nova, como um produto do mercado
musical, foi criada no periodo citado pelo referaldor. Assim,
Luiz Henrigue Rosa como artista que compds e iregp dentro
desse estilo deve ser estudado levando em contaanss
ambientes que tal expressdo ocupou, seja no Buasib mundo.
No entanto, sua identidade ndo pode ser cristalizacho a de um
musico unicamente bossa-novista, pois o transitougeHenrique
Rosa ndo foi apenas espacial, mas também pelasdadés
musicais que experimentou. Até mesmo porgue o répnceito

% HALL, Stuart. A Identidade Cultural da Pés-ModernidadRio de
Janeiro: DP&A, 2005, p. 68.
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de identidade vem se modificando, sobretudo arpdatisegunda
metade do século XX.

Neste sentido, as sociedades complexas em que vivem
determinados sujeitos necessitam ser mais bem eemgidas
para que ndo se construa um esteredtipo ao sedoapersonagem
em questéo, Pois, conforme Hall sustenta,

O sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, estd se tornando
fragmentado, composto ndo de uma Unica, mas de
véarias identidades, algumas vezes contraditérias ou
nao resolvidas. Correspondentemente, as identidades
gue compunham as paisagens sociais “la fora”, e que
asseguravam nossa conformidade subjetiva com as
necessidades objetivas da cultura, estdo entrando e
colapso, como resultado de mudancas estruturais e
institucionaig’.

Assim, as interacdes do artista com a Bossa Naeaneos
demais estilos e géneros que manteve contato @usamt vida
foram investigados na légica apontada por Stuartl. Ha
identificacdo como processo de construcdo de gigdid, com
base em atributos culturais inter-relacionadosirigcomo se fosse
um papel que o ator social pode desenvolver dursumevida.
Afinal cada ator social pode desenvolver muitoseagurante a
vida. Porém, alguns “papéis” ou identificacdes,apatilizar o
termo mais adequado, parecem prevalecer em detdmes
outros, dependendo do periodo estudado. No casd.uie
Henriqgue Rosa, a identificacdo como bossa-novistamo
violonista, como cantor, como compositor de mugicpular, ou
mesmo identificagbes de lugar, como a de maneziohcainda
como o0 amigo brasileiro de Liza Minelli, sdo algemdas
identificacdes analisadas durante o trabalho.

Entretanto, mesmo se identificando mais com a Bossa
Nova em determinados periodos houve influénciasnisica de

" bid., p. 12.
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Luiz Henrique Rosa de géneros contraditorios, sética estética,
como o Rock. Assim, trabalhar com uma identidadenéca que
delimitasse o artista ndo possibilitaria percelsetrénsitos que este
percorreu em todo o periodo. Isso ocorre quandesseda o
musico por sua atuacdo como violonista: a ideafifio de Luiz
Henrigue Rosa com a batida no violao de Jodo Gilk®notoria,
porém outras influéncias, até mesmo vindas dasrgas, que na
década de 1960 demarcaram seu espaco, hdo podigmosadas.

Aparecerdo durante o trabalho os termos Bossa Nova
(iniciada com letras mailsculas) e bossa nova (émistulas), o
primeiro apontando para o movimento artistico malsscrgido a
partir do final da década de 1950, e o segunda paestilo
musical que aparece na musica a partir desse perfodBossa
Nova foi um movimento cujos protagonistas nao setdvam a
um ou dois masicos, mas abrangia uma geracao aquebcou de
forma significativa para a forma musical que passouser
empregadd Muito se fala do movimento Tropicélia, porém a
Bossa Nova também foi um movimento, embora nacatg@alntido
de um manifesto escrito. O dis€hega de Saudatielancado em
1959, foi um manifesto musical seguido por toda ge@cao de
musicos. Apesar de Luiz Henrigue Rosa ndo ter sido
protagonista na fase inaugural desse movimentocadusniciado
no Rio de Janeiro, ele se dirigiu para esta cidadmarticipou
ativamente dos desdobramentos que aconteceram.

No entanto, esse grupo de vivéncia que iniciou o
movimento Bossa Nova foi aos poucos sendo desadicu
sobretudo com a migracdo de muitos deles parataddssUnidos.

%8 VIDAL, Erik de Oliveira. As Capas da Bossa Nova: Encontros e
Desencontros nessa Histéria VisuBlissertacdo de Mestrado em Histéria
pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFI®B 2p. 8.

% GILBERTO, Jodo.(LP)Chega de Saudaddio de Janeiro: Odeon,
1959.
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Jodo Gilberto, Tom Jobim, Luiz Bonf4, e o prépricid_Henrique
Rosa, foram na primeira metade da década de 19B0gppais
norte-americano; assim o movimento ndo repercuwintot em
territorio brasileiro apds essa “revoada”’. Mas entdicacdo de
Luiz Henrique Rosa, bem como de outros particigante
movimento Bossa Nova, permaneceu como um eco iho lesssa-
novista de tocar. No entanto, outros estilos tambgmam sendo
incorporados em sua musica.

Por isso a delimitagdo de uma identificacéo esigacifue
facilite até mesmo a escrita sobre esse agente, aléwdo tempo
ser questionada. A obstinacdo de alguns biografsqgeerer
provar uma continuidade na identidade do sujedlyé descartado
aqui. Deve-se questionar, como ensinou Bourdiefatinde que a
vida constitui um todo, um conjunto coerente endado, que pode
e deve ser apreendido como expressdo unitaria deintencao
“subjetiva” e objetiva, de um projéft. A linearidade na vida do
musico, com comeco, meio e fim, e com uma histquia faca
sentido, ndo condiz com os objetivos deste trabalho

Essa unificacdo ou totalizagdo do individuo prordovi
pelo mundo social € percebido pelas instituicbes agseguram
uma identidade rigida no tempo e no espaco, sendvaia
perceptivel o nome que recebemos. Conforme Bourdieu

Como instituicdo, 0 nome préprio € arrancado do

tempo e do espaco e das variagBes segundo o0s
lugares e os momentos: assim ele assegura aos
individuos designados, para além de todas as
mudancas e todas as flutuacdes biolégicas e sociais

a constancia nominala identidade no sentido de

*BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: FERREIRMarieta de
Moraes & AMADO, Janaina (coordlysos & abusos da histéria oral
Rio de Janeiro: Editora da Fundacdo Getulio Varg@se, p. 183-191, p.
184.
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identidade consigo mesmo, denstantias ibique a
ordem social demantfa

Constancia nominal a qual assegura que estejaataado
do mesmo individuo, embora nao seja garantia de dpiegrafado
tenha atuado do mesmo modo nos campos musicaigdaees
como Floriandpolis, Rio de Janeiro, Nova lorque,ic&o,
Toquio, entre outras. Do mesmo modo se pode psadse suas
opcOes estéticas na musica. Sendo um intérpretempaositor
brasileiro imerso no mercado da musica popularyetoio na
década de 1960 e 1970, pode-se questionar as mss&ie
discurso sobre seu nome, em eventos de musicaislocpano 0s
festivais da cancéo e em discussfes politicastdoast da musica
popular brasileira, eventos esses muito presendéesnemoria
nacional.

Existe ainda um discurso muito repetido atualmedde
que, se por um lado Luiz Henrigue Rosa foi um ageuie teceu
uma imbricada rede de sociabilidades nos variopoarda musica
por onde passou, e por isso é lembrado, por oatlo, la parece
ndo ter dado tanta importancia a sua vida pubksae discurso
aparece bem representado no documentarip Henrique - No
balanco do mar2007), de leda Beck e na revis@,Cataring?
(2008) alusivo ao aniversério de 70 anos que Luiz Henrigosa
faria se fosse vivo. Tais materiais foram utilizadmmo fonte,
além de terem recebido uma andlise no terceirautapi

Os estudos de Maurice Halbwachs, ainda na década de
1920, que originaram o livrd. memoéria coletivd, contribuiram

*bid. p. 187.

%2 GASPERIN, Emerson. Luiz Henrique, 70. In. SANTA TXRINA.
Fundagédo Catarinense de Cultura. O Catarina, nUévr2008.

%3 HALBWACHS, Maurice.A memoria coletivaSdo Paulo: Centauro,
2006.
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para a compreensdo da memoria, principalmente, camo
fendmeno social. Assim, 0 autor explicou de formgaihada como
se da a formacdo da memdria através dos quadrdémissos
memoéria, que até entdo sempre havia sido vista calgo
individual, passou a denotar as experiéncias quetesm a grupos
sociais. Pois, o individuo lembra daquilo que &ger com a
sociedade que o cerca, seus grupos e instituifiiEsse contexto
as lembrancas sao constituidas socialmente, siamhis.

O esquecimento, na maioria das vezes, percebido aom
inimigo, carrega o estigma de ser algo essencidaémenm na
sociedade e que por isso deve ser evitado. Enfoeteanforme
Andreas Huyssen escreveu, haveria uma patologial sm fosse
possivel a memodria total. Nesse sentido, deveesmihecer que “o
esquecimento, em sua mistura com a memdria, éatrpara o
conflito e a resolucdo das narrativas que compdessan vida
publica e nossa vida intinfd” Como fendémeno complexo, o
esquecimento ndo pode simplesmente ser negligencigd
necessario tratd-lo com rigores epistemoldgicos. dvanto,
conforme Huyssen explica,

(...) quando se trata de teoriza-lo, o
esquecimento aparece, na melhor das hipéteses,
como um complemento inevitdvel da memoria,
uma deficiéncia, uma falta a ser suprida, e ndo
como o fenbmeno de mudltiplas camadas que
serve como a propria condi¢do de possibilidade
da memori.

Assim, como a vida das pessoas ndo é constituiglzaap
de lembrancas, pode-se na biografia da vida puldieal uiz

% HUYSSEN, Andreas. Resisténcia & memoria: usos wsoab do
esquecimento publico. IrCulturas do Passado-Presente: modernismos,
artes visuais, politicas da memoriRio de Janeiro: Contraponto, 2014,
p.158.

*Ibid, p.155.
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Henrique Rosa, compreender a memodria e 0 esquecimer a
circundam. Dois fenbmenos que ndo SA0 Meros opTREES que
coexistem e devem ser explicados com 0 mesmo tegwico-
metodolbégico. Nesse sentido, busca-se permear guipascom
esse desencadeamento harménico dissonante enteriesgnto e
memoria.

O primeiro capitulo desta dissertacdo concentrase
identificacdo e analise do campo da musica pomdacidade de
Floriandpolis, principalmente a partir das primegiexperiéncias
musicais de Luiz Henrique Rosa. Teve por referéacmcao de
campo desenvolvida por Pierre Bourdieu, no dialogo com as
relagbes com os estudos culturais de Stuart Had. Gategorias
que atravessam o trabalho como um todo. Utilizaisda como
aporte metodologico a referéncia da histéria osdiaves de
autores como Alessandro Portelli, Lucilia Delgadéckea Bosi, ao
analisar os depoimentos de participantes do campayuestao.
Nesse sentido, os trabalhos de Maurice Halbwachshdreas
Huyssen somam-se a analise sobre a memdria e @ngutx,
também fundamentais durante todo o trabalho.

No segundo capitulo, o recorte desenvolvido destaca
construcdo de identidade/ identificacdo de Luiz ridgle Rosa,
especialmente em sua relagcdo com a Bossa Novanfaoraisadas
as experiéncias musicais do artista nos diversogpas musicais
em que atuou na década de 1960, bem como seu aamaat
outros estilos musicais como o jazz e a MPB. Al@w autores ja
identificados no primeiro capitulo, outras refef@ac foram
utilizadas, buscando identificar as noc¢bes de tstade e
contexto na observacdo da cena musical. Recorreaese
procedimentos tedrico-metodolégicos de Marcos Nt e
Mércia Ramos de Oliveira no tratamento dispensaldoates
documentais, especialmente relacionadas as camgéeadas e
fonogramas. A inspiracdo, neste capitulo, ficaquota da tese de
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doutorado de Simone Luci Peréf’reque aclimatou o termo eco das
ciéncias fisicas as sociais. Também foram utiligadas
contribuicbes teorico-metodoldgicas do critico rété inglés
Raymond Williams para compreensao das mediacoaisedstidas
com a cultura estadunidense.

Por fim, o terceiro capitulo investiga as idenéifides
musicais do artista a partir da primeira metaddétada de 1970.
Buscando-se compreender como se constituiu a podugisical
de Luiz Henrigue Rosa a partir deste periodo. Nesttido,
analisa-se a musica popular urbana na cidade daarfdpolis,
sobretudo, enquanto forma de constituicio de meroadcidade
para este produto cultural no inicio da década9¥®.1Com base
novamente na Historia Oral e através da analiseacde discos,
audiovisuais, artigos de revistas, e fontes patriai® buscou-se
investigar o recorte da memobria, entre lembrancas
esquecimentos, bem como a construcdo de disc@isafonados a
este musico, em sua trajetéria individualizada, gahdo a
contemporaneidade.

% PEREIRA, Luci SimoneEscutas da meméria: os ouvintes das cangdes

de Bossa Nova (Rio de Janeiro, décadas de 195060).1%ese de
Doutorado em Ciéncias Sociais pela Pontificia Unsidade Cat6lica de
S&o Paulo. Defendida em 2004.
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CAPITULO | — MUSICA POPULAR NA CIDADE DE
FLORIANOPOLIS NO “TEMPO DO RADIO” ¥

“Minha mée diz que, quando era muito nova, as
vezes ela tinha que limpar a casa, me amarrava no p
da mesa porque a banda da Policia passava
ensaiando na frente da nossa casa, e quando ela
procurava por mim eu ja estava no meio da banda,
fugido pequeninho ndo sei quantos anos. Eu acho
que ai j4 era o comeco do fascinio que a musica
exerce em mim e na maioria das pes&as

O fascinio do menino Luiz Henrique Rosa frente adba
da Policia Militar que tocava proximo a sua resti#nno centro
de Floriandpolis, € uma experiéncia dificil de ssalever, e até
mesmo de se imaginar, atualmente. Isso devido &dera
diversidade de midias que possibilitam o contato aandsica nos
dias de hoje. Ainda na década de 1940, periodo een &
radiodifusdo comecava a engatinhar na cidade,casdiscos eram
raros e a televisdo sequer estava em gestac@erfasmanceso
vivo eram uma das poucas formas de se ouvir mingicesidade.
Assim, aquele som dos clarinetes, saxofones, Hattampetes e
tantos outros timbres pode ter ativado o iniciao& paixdo que
Luiz Henrigue Rosa carregou por toda a vida. Pdts rrarde se

37 AZEVEDO, Lia Calabre.No Tempo do Radio: Radiodifusdo e
cotidiano no Brasil 1923-1960Tese de Doutorado em Histéria.
Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeir6226 Em sua tese
Azevedo utiliza o “Tempo do Radio” para o recoeenporal de 1923
al960, no entanto neste capitulo serd analisaderiodo de inicio do
radio em Floriandpolis que é 1942 com a fundagaBRdt#io Guaruja, até
a década de 1960, quando, grosso modo, a TV passehar mais espago
no territorio brasileiro.

% ROSA, Luiz Henrique. Entrevista concedida a AraMillarch, em 6
de fevereiro de 1979.
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tornaria musico popular, profissdo que o acompanboono uma
marca, para aonde quer gue fosse.

A prépria entrevista que concedeu a Aramis Millaretm
1979, nao fora por outra causa se ndo por suafidegio com a
musica. Fato é que aquela histdria contada pela todva o
musico, de tal forma que ao ser questionado, regearela, para
justificar sua vocagdo artistica manifestada desdéo cedo.
Talvez ele também “fugisse” da presenca da maelparear com
0s meninos da rua, ou para soltar pipa, ou tantasa
possibilidades. Mas, ja na fase adulta, nenhumsaddsigas seria
mais importante do que aquela que sua mée congavple se
justificava pelo contato com um ambiente musical.

Percebe-se a memoéria atuando como um fendmeno
coletive® e seletivo. Assim, a fala de Luiz Henrique Rosanc
base nas experiéncias familiares, no seu primeinpogde vivéncia
faz esse recorte familiar dos momentos de suadi@#@abo mesmo
modo, essa memodria coletiva é responsavel por caouile
lembramos em grupos maiores, que 0S sujeitos ipantic no
transcurso de suas vidas. Portanto, as lembradgadrgo das
diversas memdérias por estes grupos de que partiogaa que
Halbwachs denominoewomunidades afetivasComplementando,
Pollak ainda afirma, dentro da ideia de enquadréoneta
memdria, que essas lembrancas podem ser vividetmmiente ou
“por tabela®®. Como no caso em questéo, em que Luiz Henrique
Rosa, mesmo ndo lembrando de suas andancas infapetia
uma historia contada por sua mae.

E possivel observar de maneira nitida quando issore
na vida das pessoas, naquilo que escolhemos lenaoranesmo
no seio de comunidades pouco numerosas como daabdhdas
de musica, sindicatos, igrejas, entretanto, quanessa

*HALBWACHS, 20086.
40 pOLLAK, Michael. Meméria e Identidade Sociistudos Histéricas
Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 2.
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fenomenologia da memodria coletiva ocorre numa &dad ainda
numa instituicdo como a muasica popular brasileiragrau de
complexidade se torna maior. Conforme Le Goff esare “o
tempo historico encontra, num nivel muito sofigtmao velho
tempo dameméria,que atravessa a histéria e a alim&nt®endo
assim, a memoria € importante tanto nos instanéés imiimos dos
seres humanos, naqueles concernentes as suas pvidadas,
como na vida publica que passam a exercer.

Por outro lado, enquanto a memoria é um fendmeno
fundamental em nossas vidas, e, portanto, estudadomais
diversas formas, o esquecimento € tratado comodsgprezivel,
que simplesmente acontece. No entanto, Huysseic@xple, em
se tratando de teorizar 0 esquecimento, 0S peresmdmenas o
viram como “um complemento inevitdvel da mem©oriamau
deficiéncia, uma falta a ser suprida, e ndo comferdmeno
complexo repleto de significadds Nessa esteira n&o seria
prudente estudar a histéria da musica popular emaRbpolis e
nem a producdo musical de Luiz Henrigue Rosa, semat
preocupagdo com esse fendbmeno publicamente renegedé o
esquecimento.

Nessa contradicdo, entre memoria e esquecimenscabu
se estudar primeiramentecampoda musica popular na cidade de
Floriandpolis a partir da década de 1940. A musgicpular na
cidade pensada comoarmpq segundo as teorias de Pierre
Bourdieu, com suas préprias regras, principios erakhjuias,
definido a partir dos conflitos e das tensdes n® dja respeito a
sua propria delimitacdo e construidos por redeeldedes ou de

“ LE GOFF, Jacquedistéria e Memoéria Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 1990, p. 14.
“2HUYSSEN, 2014, p.155.
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oposicdes entre os atores sociais que sdo seusro¥inyisa-se
compreender como acontecia a formacdo musical, da vi
profissional e as disputas por espacos, por esgsisas populares
que juntamente com Luiz Henrigue Rosa compartithaoa néo
da mesma memoria social.

1.1 FORMACAO POPULAR DO MUSICO

O primeiro foi o instrumento de percussao, nesse
negécio de batucadinha, depois a caixa clara na
banda de colégio, depois um bloco de carnaval,
depois tocar bongd num conjunto, até que eu ouvi 0
violdo um dia e me disse alguma coisa, eu ja tinha
uns dezoito anos quando comecei a aprender violdo,
ndo era tarde, mas também nao era tado*tedo

Os instrumentos musicais com o0s quais Luiz Henrique

Rosa diz ter estabelecido contato nas décadas 4i2 491950,
caixa-clara, bongb e violdo, ndo deixam duvidasntua veia
popular do musico. Conforme o depoimento, 0 contatim 0S
instrumentos de percussao veio primeiro, seguidm \pelédo, e o
aprendizado da caixa-clara aconteceu ainda no iool§ge
estudava. Denota-se, assim, que a formacao muysisaliia algum
espacgo no seio da sociedade de Florian6polis, abaunusico
conviveu a maior parte dos seus primeiros vintesaNo entanto,
algumas lembrangas de Luiz Henrigue Rosa necessi&aram
aprofundamento mais bem contextualizado no meiomasoaitural
em que viveu.

“3CHARTIER, Roger.Pierre Bourdieu e a histéria — debate com José
Sérgio Leite Lopedalestra

proferida na UFRJ, Rio de Janeiro, 30 abr. 20024f.

*“ HENRIQUE, Luiz. Entrevista concedida a Aramis lith. Curitiba,
1979.
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Luiz Henriqgue Rosa nasceu no dia 25 de novembro de
1938, na cidade de Tubardo, ao sul de Santa Catanas desde
muito cedo teve a oportunidade de conhecer difesetitiades do
estado. Apds interromper a carreira de jogadoutEbdl, Raulino
Rosa, pai de Luiz Henriqgue Rosa, foi convidado pembalhar
como Fiscal da Fazenda do governo estadual de Eatéaina.
Como era ligado ao antigo Partido Social Demoara(ieSD),
gquando este governava, a familia de Luiz HenrigosaRmorava
na capital, ou em cidades maiores, mas quando &oUni
Democratica Nacional (UDN) (principal adversériolifiwo do
PSD) estava no poder, a familia Rosa era geralnearsferida
para cidades menofésMais a frente serd mencionada novamente
essa rivalidade entre os partidarios de PSD e UAddim, ainda
na infancia e adolescéncia Luiz Henrique Rosa merauvarias
cidades de Santa Catarina, mas a capital Floridisdpbsempre a
preferida dele e da familia, e onde viveu mais t#fp

Em Florian6polis, devido ao prestigio do cargo sgewe pai
possuia e a condicdo social de sua familia, Luigrigee Rosa
frequentou, a partir dos onze anos de idade, damestolas mais
tradicionais da cidade, o Instituto Estadual de dadéo e o
Colégio Catarinense, ambas localizadas no Centroidiede. A
primeira, uma instituicdo publica e, a segunda,tiqdar.
Conforme Marcelo Téo observou, ao estudar a musica
Florianopolis nas décadas de 1930 e 1940, houve dara
diferenciacdo no ensino da musica entre escoladicasibe
privadas, com uma larga vantagem destas sobreagjudlendo
realizado uma consistente pesquisa sobre o ensimaigdica do

*® Ibid.

*® Ibid.

“"TEO, Marcelo A Vitrola Nostalgica: misica e constituicdo cultligan
Floriandpolis (décadas de 1930 e 194(lorianépolis-SC: Letras
Contemporaneas - Oficina Editorial Ltda, 2007,%. 7
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Colégio Catarinense e do Colégio Coragdo de Jeduas
importantes instituicbes de ensino particularesalisadas no
centro de Floriandpolis, bem como nos relatérioPdpartamento
Estadual de Educagéo, Téo constatou a fragilidadengino de
musica, sobretudo nas escolas publicas.

Luiz Henrique Rosa estudou no Colégio Catarinense n
periodo politicamente conturbado, seja pela SeguGdearra
Mundial, pela instauracdo do Estado Novo. Até adéale 1940 o
Colégio Catarinense (que recebeu essa denominatdd42, pois
até entdo se chamava Ginasio Catarinense) mantmharquestra
e seu foco estava numa formacdo de mdusica clas3ianto as
mudancas que ocorreram no Colégio Catarinense cadaéde
1940, Téo explica:

A nova cara da orquestra do Colégio era, de fato,
sintoma das alteracbes no cotidiano musical da
escola. Se antes, além das aulas de piano, flauta e
violino, havia também uma orquestra destinada a
tocar pecas de carater classico-romantico, agora co

a passagem de colégio para um “estado novo”, o
caminho de alunos-musicos modifica-se
radicalmente. Passa de orquestra para uma banda de
clarins e outra de tambores. Instrumento de caréter
historicamente marcial, o clarim reforgou aindagnai

a disposicdo militar da musica na escola. O tambor,
neste contexto, simbolizava a sobriedade ritmica,
orientando passos firmes e decidffos

Nesse contexto, Luiz Henrique Rosa aprendeu cééxa;c
que é um instrumento préprio de fanfarras, assimocde bandas
de mausica civis e militares: este instrumento daré o principal
responsavel pela marcacdo cadenciada prépria dikeslagvico-
militares, conforme enfatizou Téo. Todavia, 0 mesnstrumento
sério, utilizado para indicar a pulsagdo das marchititares, tao
caracteristicas no Estado Novo, possui uma outatdamenos

“B1bid, p. 72 e 73.
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sisuda. No periodo de carnaval, era o respons&@elrparcacao
sincopada dos sambas, marchinhas e marchas-rancho.

No que concerne ao contetudo ofertado na disciplima
musica no Colégio Catarinense, Téo explica que alssa
contemplavam escrita e leitura da pauta musicathecdmento
harmdnico, ritmo, melodia e técnico, e estas eranistradas por
padres, principais administradores da instituitapal qual a elite
florianopolitana, este espaco de formacdo de fatligeres da
sociedade, ainda na década de 1930 estabeleciasepaaacao
clara entre a musica erudita, modelo ideal paraessinado, e a
musica popular, marginalizada.  Entretanto, parédmaldas
separacdes entre cultura popular e cultura eryditaa década de
1940 havia, no Colégio Catarinense, quem se dedicas estudo
de flauta, gaita de fole e vioffo Mas Luiz Henrique Rosa
estabeleceria contato com este instrumento sonmeats tarde
gquando ndo estudava mais nessa escola, época emvipléo ja
adquiria outras feicbes na sociedade. Conforme iMae Souza
aponta,

(...) no contexto dos anos 1920, a musica popular
comecava a adquirir maior identidade, diversidade e
espaco através da atuagdo de artistas como Noel
Rosa, Sinh6 e Pixinguinha. Regionais dero e

cantores desambaja se disseminavam nos discos e
nas radios e as melddicas marchinhas de carnaval
conduziam as folas de momo. O Vvioldo,
marginalizado no passado, passaria a ser “eleito” o
instrumento sintese da maioria dos ritmos e géneros
e também um dos simbolos da emergéncia da cultura
popular pelas novas midias

“Ibid, p. 67 e 68.

%0 |bid. p. 68.

*ISOUZA, Marcio deMagoas do Violdo: Mediacdes culturais na musica
de Octavio Dutra (Porto Alegre, 1900 — 1939kse de Doutorado em
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Luiz Henriqgue Rosa teve contato com o som do vieldio
um momento que o instrumento ja apresentava maieitagio
social e uso ampliado através dos arranjos musiaisRadio
Nacional e discos da época. O inicio dessa ampliag&ampo da
musica popular, em Florianépolis, ocorreu apenasiéeada de
1940, diante de uma maior aproximag¢do entre mus@®S
formacédo classica e popular, e quando surgiu aefnanemissora
de radio, aGuarujg fundada na cidade em 1942. A realizacdo de
programas de auditdrio a partir desta iniciativdimensionaram a
relevancia de artistas populares e conjuntos déaanchoro no
contexto local, naquele periddoEssa abertura gradual no campo
artistico que aconteceu na cidade, somente na aétadl940,
apresentou-se em descompasso e atraso, de apraxieme vinte
anos, se comparado com o cendario musical dos graeagros do
Brasil, principalmente Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Entretanto, os primeiros siléncios podem ser
percebidos na histdria que referencia esse persondg musica
popular em Florianépolis. Pois até aqui apenasigambrou o
ensino de musica em colégios particulares e suBSsZ na rede
publica de ensino, que no maximo entoava 0s hincangbes
durante o periodo do Estado Novo. Todas essasuipdgs de
ensino estdo localizadas no centro de Floriandpdissa
centralizacdo se da até aqui porque os locais dabsiidade de
Luiz Henrigue Rosa nesse momento eram, no centmiddae e
nas praias da parte continental, Coqueiros e ltagua

Faz-se uma pausa para novos questionamentos que
possam abranger a formacdo de mais musicos daecidad
Floriandpolis nesse periodo. Como acontecia o erdgnmusica

Histéria. Universidade Federal do Rio Grande do, Sostituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Porto Alegre, 20183.p
2TEQ, 2007. p. 214.
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popular fora do centro da cidade? Havia outrastumngies que
ensinavam masica, além dos estabelecimentos ess®lar

Sabe-se que existiam pelo menos trés bandas deamdusi
civis em Florianépolis na década de 1940, e queire@am em
atividade ainda nos dias atuais. A Filarménica Gerak fundada
em 1875, a Sociedade Musical e Recreativa Lapal&d6, e a
Sociedade Musical Amor a Arte, em 1897. Apesamujaortancia
histérica das bandas de musica no que tange agtucausical
popular, exemplificada anteriormente nos primegoatatos que
Luiz Henrique Rosa diz ter estabelecido com a mausitdo
existem trabalhos de félego, com excecdo das baoigfies
fundamentais de pesquisadores como Guerra Peigé, Ramos
Tinhordo e Arnaldo Contier, que enfoquem a pauidicin dessas
instituicdes na formacdo da musica popular brasil§abe-se que
importantes artistas iniciaram sua vida musicalvéts das bandas
de mdasica, ou bandas de coreto, como sdo populErmen
conhecidas: Pixinguinha, Altamiro Carrilho, Severiiraujo,
apenas para citar alguns nomes.

Segundo Huyssen, o “esquecimento precisa ser eituad
num campo de termos e fendmenos como silénciortiesacao,
evasdo, apagamento, desgaste, repressdo — todaaisgevelam
um espectro de estratégias tdo complexo quanto @rdiaria
memorid”. Algumas bandas de musica brasileiras chegaraer a
gravadas e tocadas pelas radios durante o séculsetiXlo que
algumas chegaram a ser conhecidas em nivel natiofalrém, a

>3 HUYSSEN, 2014, p. 158.

* Destaco discos e apresentacées do flautista Atia@arrilho (1924-

2012) com sua banda, e a orquestra Tabajara, easarago nome tinha
uma formacdo de banda de musica. As bandas de anidec
Florianépolis, a Filarménica Comercial, Sociedadasial Amor a Arte

e a Sociedade Musical e Recreativa Lapa, ndo gmavaiscos ainda e
ndo se apresentaram com frequéncia em programaslideou televisdo
durante o século XX.
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grande maioria desses grupos nao teve uma boalatdo com as
radios, grandes gravadoras ou mesmo com a teleys&oipais

meios de circulacdo da musica da segunda metadéaddo XX

em diante. Principalmente pela falta de adequagsicaf nos
estudios de radios e gravadoras, que geralment@esfigeenos e
pela distorcdo ocasionada nos equipamentos da,époceirtude
do grande volume sonoro que esses grupos produ¥ssim, as
bandas continuam sendo refligios em que as plate@sssitam
estar proximas da fonte para desfrutar de sua mu€ia, como
compbs Chico Buarque na cangdd3anda,o publico vem “para
ver, ouvir e dar passagem”

No entanto, conforme, o autor desta dissertacde pod
perceber em seu trabalho de conclusdo de cursoisiériel a
educacdo musical € uma marca presente nos dis@esosisicos
que iniciaram seus aprendizados, em FlorianGfo®m enfoque
na Sociedade Musical e Recreativa Lapa, e na Smgelusical
Amor a Arte, nas décadas de 1950 e 1960 que a@ttucausical
se sobressaiu como importante fator na construgdme&maria
social dessas instituicdésNesse sentido, a misica popular nesse
momento se constituiu de diversas memorias Socipie
necessitam ser compreendidas. Mesmo ndo sendooadeasuiz
Henrigue Rosa, muitos musicos populares aprenderdisica
nessas instituicobes em Florianépolis.

Um desses muasicos foi Valery Maestri, musico
trompetista, da Banda Amor a Arte desde 1954. @ewstado
lembrou 0 nome do primeiro professor de musica igwe na
Banda: “Vespasiano, tem a foto dele na parede té@adi

> HOLLANDA, Chico Buarque deA Banda S&o Paulo: Editora Musical
Brasileira Moderna Ltda. 1966.

6 CORREA, Wellinton CarlosConstrugéo da Meméria Social na
Sociedade Musical e Recreativa Lapa e na Socielfasical Amor a
Arte. TCC de Histéria da Universidade Federal de Saatar®a, 2013.
*'CORREA, 2013., p. 84.
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apontando para a fotografia na sala de ensaiosaddab Os

professores de musica nestas instituicbes eramingere 0s
mestres de banda, que ensinavam o basico de pratitex todos
0s instrumentos de sopro e percussao existentea banda. Se
Luiz Henrique Rosa tivesse escolhido se dedicagsaado de um
instrumento de percussdo como a caixa clara, ommes sopro
como no caso de Valery, seu aprendizado nessalparéstamente
passaria por uma banda de musica como a Banda &#Axte ou a
Filarmdnica Comercial.

Valery lembrou de varios regentes que ensinavamcaus
na Banda Amor a Arte: “ele [Vespasiano] foi aluno mhestre
Pavéo, depois que o Pavao saiu ele pegou a band@oEpeguei o
Pavao aqui na bandd”O mestre Pavdo, como era chamado Pedro
Pavéo do Nascimento, foi 0 regente que mais tenspmaneceu
na Banda Amor a Arte, da década de 1900 a 193@simava
musica na sede da Sociedade. Conforme Valery diadgrmaioria
eram regentes, o Pelaio Medoza era regente, o igguoHNeves
era contramestre, também dava aula.” As aulas mrcedam o
aluno a entrar na banda para tocar um instrumentsical de
sopro, clarinete, flauta, trompete; ou percussamio, caixa clara,
pratos, mas a complementacdo vinha com o contato augros
musicos mais experientes que tocavam aquele instrionem que
0 musico fora iniciado.

Apesar de viver boa parte de sua adolescénciammaia
cidade de Florianépolis, Luiz Henrique Rosa naogohea
aprender masica huma das bandas civis que exiatiaiias com
certeza ouviu essas bandas tocarem, pois faziamgepaisagem

*MAESTRI, Valery. Entrevista concedida a Wellintorar®s Correa.
Florian6polis, 11 de dezembro 2012.
*Ibid.
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sonor&® da cidade. Esse ndo foi o tipo de instituicao feaeparte
de sua memoria afetiva, pois suas experiénciascaiasiicaram
restritas as fanfarras de escolas que tambémaawistd centro da
cidade. Mas os bairros periféricos de FloriandépaB® tinham
escolas com fanfarras e na maioria das vezes nems&a era
ensinada.

Tanto a Sociedade Musical Amor a Arte, como a
Filarménica Comercial sdo instituicbes localizadas centro de
Florianopolis, a outra banda de musica centendeacionada, a
Sociedade Musical e Recreativa Lapa, esta locaiaadsul da ilha
de Santa Catarina. O integrante mais antigo destdah Alécio
Heidenreich participou intensamente como mdusicofegsor e
diretor da Banda da Lapa, desde 1951. Em entrevidégio
lembrou de como foi a festa da padroeira da conagleidNossa
Senhora da Lapa, em 1951, quando a banda, podtaltadsicos,
n&o participou: “Eramos jovens e talvez os massesi, por falta de
musica. Na época ainda ndo havia energia nem seirdrato.
N&o parecia ser dia de festa’Na memoéria social do musico est&o
marcados elementos da religiosidade, bastantefitmaais em
Floriandpolis nesse momento, e da falta que a mldas bandas
fazia na paisagem sonora do Ribeirdo da llha.

1951 ficou marcado na memoria de Alécio, pois nkque
ano ele, com 17 anos na época, e mais 11 jovenscepam a
aprender musica com o regente Brasilio Machad@c@l para as
aulas foi o antigo Clube Nossa Senhora da Lapa,gbianda ndo
possuia suas proprias instalacbes. Nesse sentigioforme
explicou Halbwachs, as sociedades de musicos, $& reso em

%0 A paisagem sonora, segundo Shafer é compostmpsrfendamentais,
marcas sonoras e sinais sonoros que sao ouvidosalna¢nte pelos
espacos, como os de uma cidade. Estes sons infoepcofundamente o
humor e o comportamento das pessoas. SHAFER, Ralyldr Afinacéo
do mundo S&o Paulo: Ed. UNESP, 1977.

®. HEIDENREICH, Alécio. Entrevista concedida a Watllin Carlos
Correa. Florianépolis, 11 de dezembro 2012.
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especifico, as bandas de musica, tém na linguagasicah o
investimento mais alto em termos de estruturacamalsoOs
mestres de banda e varios outros professores ap$nicomo
Alécio Heidenreich, seu irmdo Cid e tantos outrésram
responsaveis por levar o ensino de musica paradsigande o
Estado muitas vezes ndo conseguia chegar. Nestgdosen
evidencia-se a importancia da formacao, producamrcelacao
musical, como condicdo para a existéncia do musgicgua
aceitacao social

Essas instituicbes tém a tradicAo como marca e sicenl
muito ligada a religiosidade local. Esses elemem&tiio muito
presentes nos discursos dos antigos muasicos esta@es. Porém,
Luiz Henrigue Rosa chegou a compor uma cancéo caddéde
1970 chamad®&ibeirdo meu Amé&f, em homenagem ao bairro do
sul da llha onde estéa localizada a Sociedade Musi€acreativa
Lapa. Se ele tivesse aprendido clarinete, saxoftbompete, ou
mesmo um instrumento de percussao, em uma bandéagea sua
trajetéria certamente seria semelhante a de Valdégio ou de
algum daqueles musicos militares da banda da Bdditar que
tocavam proximo a sua casa nha infancia. No entaotescolher o
viol&o as redes de sociabilidade do musico foratmrasu

Depois de ter os primeiros contatos com a musica em
instrumentos de percussdo, Luiz Henrique Rosa,impmxdos
dezoito anos de idade, comegou a aprender vigi&sumento que
0 acompanhou dai por diante. Por ser um instrumguné ndo
consta na formacdo instrumental de bandas de misivalao,
diferentemente dos instrumentos de sopro e pemussd é
costumeiramente ensinado nessas instituicées. lasgambientes
nos quais encontramos a presenca dele também &&s. dsobre

®2Cancao composta em parceria com Fernando Bastdtzgpda cidade
na época e morador do Ribeirdo da llha.
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0S primeiros contatos com o instrumento, o propuiz Henrique
Rosa esclarece:

Teve uma vez que fui passar férias na casa dos meus
tios na praia de Jaguaruna e na frente da cass dele
tinha um pessoal que se reunia toda a noite para
fazer um som no violdozinho e todo mundo
cantando, e aquilo ali entrou muito em mim e
quando eu voltei daquelas férias eu ja voltei
querendo um violdo. Meu pai me deu de aniversario
de presente e dali ndo parou mais, ali foi a grande
mudanca na minha vida, porque o violdao foi que
abriu todas as portas da musica

Essa experiéncia que o artista viveu, segundo elatoy
trata-se de uma roda de violdo, ou um momento detsbdade
que possibilitava a presencga do instrumento, nrabée poderia
ser uma seresta. Conforme Costa, a seresta, omater@assim
como a boemia, era uma pratica comum nas décadd95dee
1960, sendo que a ligagéo entre boemia e ser&Bbepéoxima que
por vezes se confundem, sendo a préatica de “saioitg”, ao
sereno, com amigos, tocando geralmente o Viblalesse sentido,
0 violdo, como instrumento harmbnico por exceléns&via de
acompanhamento para as mais diversas cancdes anjpadesse
grupo da cidade litoranea de Jaguaruna, localiaadaul da llha de
Santa Catarina, onde Luiz Henrigue Rosa diz ter widado pelos
acordes do violéo.

Os primeiros contatos com o instrumento aconteceram
logo que ganhou de presente de aniversario do gainaeiro
violdo, ainda na primeira metade da década de 19&fsa época,
a imagem do violdo, apesar de muitas vezes corfanapenas

®HENRIQUE, ibid.

6 COSTA, Glaucia Dias ddlida Noturna e Cultura Urbana em
Florianépolis Décadas de 50, 60 e 70 do século XX. Dissertagho
Mestrado em Histéria. Universidade Federal de S@atarina, Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Florianopolis, 2G@043.
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com a boemia, vinha sendo aos poucos reformuladel e
instrumento era progressivamente aceito entre itrtiladicionais
da cidad®. Até mesmo no cenario nacional ndo houve uma
aceitacdo facil desse instrumento. Conforme Souzalice,
“diferentemente do piano, foi lenta e complexa teotlucdo e a
aceitacdo do violdo na sociedade brasileira. Folamgas as
‘magoas do violdo®. Portanto, ainda existia em Floriandpolis na
década de 1950 a imagem da mdusica e, sobretudejotim,
vinculada exclusivamente ao divertimento ou a baenmiois
pouquissimos eram aqueles que se dedicavam exthmite a
atividade de muasica como profisséao.

Entretanto, também havia em Florianopolis pessags g
tinham na mdsica sua profissdo e passavam 0S GoTETEOS
dessa atividade de pai para filho. Conforme Téadest, este foi 0
caso da familia Sousa, Brasilicio, Alvaro e Abedard
desempenharam a profissdo e o ensino de musica,asotrés
geracdes se destacando neste campo artistico,rmarprogressiva
inclinacdo para o campo da musica popular a pdatisegunda
geraca®d’. Brasilicio de Sousa (1854 — 1910) foi autor dwohilo
Estado de Santa Catarina, além de compor muitaasopecas, e
seu filho Alvaro Sousa também compositor de misiti@nica, de
camara, religiosa, e de pecas para teatro e himessds®. Esses
musicos que tiveram reconhecimento local, produzind que
poderia ser chamada de musica de corferto

®*TEO, 2007.

S0UZA, 2010, p. 53.

®TEO, 2007, p. 213.

¥bid, p. 212.

% Marcelo Téo observou o descaso com a importarddugéio desta
familia de musicos, pois ndo existe em Florian&psdiquer um arquivo
publico destinado a conservar a obra de um dos esitopes ou da
familia Sousa.
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Conforme Téo escreveu: “Brasilicio recriminou o
aprendizado de flauta por parte de seu filho, gstesua vez, ndo
se mostrou satisfeito com os progressos de Abelawdgolad®.
Enquanto representante da terceira geracdo deagausicfamilia,
Abelardo Sousa (1920 — 1986), contemporaneo de Hairique
Rosa, optou por aprender esse instrumento tdoifidadb com a
musica popular. Abelardo transitou entre o universosical
popular e 0 da musica de concerto com fluidez,deswmposto
pecas instrumentais e cangdes de relativo suceSemdo assim, a
mesma tradicdo que pode ter ajudado Abelardo rendjiado de
teoria musical e a se tornar um musico profissjor@bcou-lhe o
peso de continuar, como toda a familia, no campamdsica de
concerto.

Luiz Henrique Rosa néo teve esse problema de manter
tradicdo da familia, porém néo teve a base te@ripaatica com
que Abelardo Sousa contou desde o0s primeiros pageos
pertencer a uma familia de musicos. Tanto queeaggestionado
por Millarch, na entrevista de 1979, como aprendéaldo,
respondeu: “depois eu estudei alguma coisa, masteamaneira
de aprender na época foi tocando o violdo e shanolo outras
pessoas toc4’. Nessa forma popular de tocar o violdo,
aprendiam-se os acordes como popularmente sedalauvido”,
pois ndo havia em Floriandpolis, deslocada dosdgianentros, na
década de 1950, um campo de musica popular taciakpedo.
Porém, essa forma de aprender violdo, tirando asicagl de
ouvido, foi a mesma que muitos musicos da geragimtdmbém
aprendiam mesmo nos grandes centros, onde havia cema
musical mais aquecida. Quando novamente questiosaloi® as
influéncias que teve no inicio do aprendizado, IHgnrigue Rosa
responde:

Olbid., p. 213.
™ |bid. p. 214.
"2 HENRIQUE, ibid.
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Na época eram as pessoas locais, o Seu Cici, que é
um pescador e tocava aquelas modas de viola perto
da minha casa e eu dava uma passadinha todo dia na
frente da casa dele, para ele me ensinar um ré&,maio
um d6 maior, e eu ja ir me acostumando com 0s
acordes do violdo, o resto eu ia achando sozinho

mesmd®

Assim, tanto no caso dos mestres de banda, consaesles
mestres populares, como Seu Cici deve-se percglremnaupacao
na mediacdo de seus conhecimentos, que, embora geaiscados
no que concerne as técnicas no instrumento, atandia
necessidade do jovem mdusico. O Sr. Altair de Bomatdlan,
atualmente com 79 anos de idade, foi amigo de Hamrique
Rosa desde a juventude. Além de arranjador, o ra€ststelan,
como também é conhecido, aprendeu acordedo e [Safoe os
professores de acordedo, na década de 1950, ¢t thoordedo
existiam poucos, jA piano nédo, tinha uma pessos Iidasa 0
professor Freysleben. Eu aprendi, eu fui um ralauapi tocando
como se diz, cortando lenha na mu$icaA linguagem juridica
empregada evidencia uma forma de auto-representalgfio
Castelan, ao utilizar o termo “rdbula”, quando essip a préatica
musical. Ainda sobre professores de violdo e outrssumentos
populares, o Castelan explica:

Muito raro professor assim de violdao, ou coisa

parecida, eram o0s instrumentistas proprios que
ensinavam se tivessem amizade com quem ensinava,
mas professor de piano, professor de violdo nédo

z

existia praticamente. Ndo € como hoje que é mais

S HENRIQUE, ibid.
" CASTELAN, Altair de Bona. Entrevista concedida @/ton Carlos
Correa, 15 de abril de 2015.
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facil, que tem mais professores, meios de ensinar
alunos’®

Num tempo em que a velocidade na comunicacdo nao se
compara ao que temos nos dias de hoje, em queemént
compartilha dados de informacao entre os lugarés lov@ginquos,
as relacbes interpessoais também ndo podem sas diatmesma
forma. A importancia desses primeiros passos ntrumento,
fornecidos por professores, muitas vezes anbniem@suma das
poucas possibilidades de aprendizado musical peen$ como
Luiz Henrique Rosa e Altair Castelan aprendereno algvo no
instrumento em Florian6polis na década de 195 dds muasicos
trabalharam juntos na R&dio Didrio da Manh&, arsdgudadio a
funcionar na cidade, em 1954.

Mas a falta da variedade de radios locais a émaadcia
gue os musicos de Floriandpolis tivessem contaoto @ que se
ouvia nos grandes centros do pais. E nesse pamtfprme Lia
Calabre Azevedo, a Radio Nacional foi a emissona coaior
penetracdo e audiéncia por todo o fais Radio Nacional, na
década de 1950, levava a mausica produzida por uadrqu
gigantesco de funcionérios, que contava com 48owesit 43
cantoras, 199 masicos, 15 musicos de conjuntosmaig, 10 de
coros mistos, 5 de coros locais e 13 maestrosjadames’. Uma
inddstria musical que irradiava seus produtos, e gQuisicos
aprendizes de outras cidades, como Luiz Henriqusa RoAltair
Castelan ouviam.

A Radio Nacional com seus programas musicais de
auditério, apresentados por grandes nomes da mbsisileira
como Ary Barroso, e radionovelas, era referéncia paisicos de
outras partes do pais. Luiz Henrique Rosa foi copteaneo a este

> CASTELAN, ibid.
AZEVEDO, 2002., p.17.
bid., p. 145.
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periodo do auge da Radio Nacional, ouvinte dos pegamas de
auditério e dos grandes violonistas e intérpretesgpssaram pela
emissora. Tanto que quando foi novamente pergunfaaio
Millarch sobre suas referéncias musicais, lembrmuperiodo que
havia marcado sua memaria, conforme contou: “tapeela época
de Garoto e de Trio Surdina, que ja era uma époeatigha um
samba cancdo bem burilado, bem trabalhado, ja ¢eito muito
carinho™. O musico fez referéncia ao violonista Garoto, idah
Augusto Sardinha (1915 — 1955), e o trio Sur@jnaonjunto
formado por Garoto, Fafa Lemos (Rafael Lemos Jiiner
Chiquinho do Acordedo (Romeu Seibel), em 1952, ’aidR
Nacionaf’.

Assim, além da influéncia de Joao Gilberto, Luinkigue
Rosa teve como referéncias varios artistas qu@resentaram na
Radio Nacional e, mais tarde, outro violonista,lddm citado na
mesma entrevista, € Baden Powel.

A muasica do Trio Surdina, os arranjos de Radameés
Gnatalli, Lyrio Panicali, Guerra Peffe entre outros, todos
grandes mdasicos que atuaram junto a R&adio Nacidoedm
ouvidos a centenas de quildbmetros por musicos de ¢o pais.
Mdasicas nacionais e internacionais eram tocadass pauestras
da Radio Nacional. Uma referéncia importante quemseava a

8 Henrique, ibid.

" HENRIQUIE, ibid.

% DELNERI, Celso TenorioO violdo de Garoto: a escrita e o estilo
violonistico de Annibal Augusto SardinhBissertacdo de Mestrado,
Escola de Comunicagéo e Artes da Universidade dd>8élo, 2009, p. 9.
8para o aprofundamento da obra produzida por essasdep
arranjadores, cf.: PEREIRA, Leandro Ribeiro. Osgadores da Radio
Nacional do Rio de Janeiro, décadas de 1930 a 2960 publicado na
Revista Brasileira de Musica — UFRJ, Rio de Janeir@5, n. 1, p. 157-
184, Jan./Jun. 2012. Disponivel em
<http://rbm.musica.ufrj.br/edicoes/rom25-1/rbm28Z4pdf> Acesso em
31/05/2015.
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maneira autodidata de tocar. O repertério musisallghdo pela
Radio Nacional de certa forma influenciava no tério brasileiro
uma pratica autodidata no que se refere ao apedwiz
desenvolvimento musical. Florianépolis, a exempk a@utras
regides brasileiras na década de 1950, aparentertaanbém foi
alvo desta influéncia, pois a musica popular naadsd se
apresentava de forma amadora, vinculada ao apesttdatravés
de mestres locais e a programacao de radio.

Conforme Halbwachs explica: “alguém que tenha auvid
muitas cancbes devera concluir sua educacdo muysical estar
capacitado a decifra-las”. Nesse sentido o ouvidprauitas vezes,
a Unica ferramenta do musico popular em Florian$pplois a
leitura de partituras e o0 ensino de uma boa badecae ndo
acontecia de forma sistemética na formacdo dessescos.
Assim, o complemento da formacdo era muitas velmes@ado
fora da cidade. Nessa época em Florianépolis, @@prendizado
de instrumentos de sopro e percussdo, como doowveodcordedo,
eram praticamente restritos ao divertimento, oa parabalho em
bandas de musica militares, em orquestras de eaias radios.
Aos poucos estas praticas foram possibilitandosgutormassem
profissionais nesta area, oportunizando emprego radsicos
populares.

Portanto, as explicacdes de Seu Cici sobre asdsssigo
braco do violdo e alguns acordes, somadas a maneodidata de
Luiz Henrique Rosa, supria-lhe as necessidadesateento, pois
0 horizonte de expectativas do campo de trabalbm muasica
popular na cidade, ainda era bastante reduzida.LlR& Henrique
Rosa no maximo havia oportunidades de tocar nae nmim
orquestras de baile, grupos menores, como ele Zia fomo
percussionista do grup¥ilma e Seu Conjunfoou ainda de
trabalhar na Unica radio que havia na cidade aéode 1954,
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quando foi instalada a R&dio Diario da Mafiha partir da
instalacdo desta emissora, houve um alargamentotaua
constituicdo de um corpo profissional de muasicogidade, com
destagque para a pratica da muasica popular, prap@iciao
crescimento urbano e a audiéncia das radios.

1.2 MUSICA POPULAR COMO PROFISSAO

O primeiro convite mais sério foi na Radio Diara d
Manhd, logo depois da inaugura¢éo, eu tocava com
um conjunto. Entdo eu recebi o recado por uma
cantora a Neide Maria, de que o diretor queriar fala
comigo, eu fui l4, e ele me contratou para a rédglio.
tocava as vezes nos programas, depois eu tive um
programa meu mesmo, ai foi o primeiro contrato,
como profissiond?.

As fontes orais sozinhas ndo sdo o melhor camiahm g&
compreender fatos, sendo que esses sdo na verdade rmenos
interessa ao pesquisador que se utiliza dessassfo@bnforme
Portelli ensina, “a utilidade especifica das fonteais para o
historiador repousa néo tanto em suas habilidaaespeservar o
passado quanto nas muitas mudancas forjadas peteéria&”.
Assim, pouco importa se Luiz Henrigue Rosa verdadente
recebeu algum outro convite sério para trabalhamocenusico
antes desse, ou se 0 convite aconteceu logo apésiguracdo da
Radio, ou ainda se quem realmente ligou para éla fpessoa
mencionada. O que realmente importa para o0 peshuisaesse

8 SEVERO, ibid, p. 6.

8 HENRIQUE, ibid.

8 PORTELLI, Alessandro. O que faz a histéria ordeminte. Projeto
Historia. Sao Paulo (14), fev 1997, p. 33.
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depoimento é saber como foi forjada em sua meneyjizela
experiéncia de trabalho.

O significado da narrativa € o mais importante,essa
sentido se pode acreditar que a experiéncia dalli@bna radio
marcou o musico, sobretudo no que concerne a iAmoa do
primeiro trabalho, apresentando um programa der&das redes
de sociabilidade constituidas naquele momento. Agréeprendido
violdo Luiz Henrigue Rosa se apresentava animarmstas e
tocando em clubes da cidade com o grupo “Os Med&dialém
de programas de auditério da Radio Diario da MaRlo@ém, pelo
gque se pode concluir do depoimento, o marco piofiab
aconteceu mesmo quando assinou o primeiro cordetoabalho
com a Radio Diario da Manha, criada em 1954, pprasantar o
programa chamado “Gente Nossa”.

Conforme Luiz Henrigue Rosa mencionou a pessoa que
ligou anunciando sua contratacdo foi Neide Margar¢1936 —
1994), cantora negra, dona de um timbre de voz esuav
expressivo, considerada a principal intérprete @ioadriz de
Floriandpolis. Luiz Henrique Rosa novamente seragfierencia
ao ser apresentado pela radioatriz. O fato de@iterme de Neide,
€ nao outro menos expressivo, passa a idéia dasoet publica
que compartilhava. Quanto aos dados repassados Lpiar
Henrique Rosa, ha de se compreender a luz do doevétzhs diz:
“nada estd subordinado a nada, qualquer fato éntéoessante
guanto o outro, e merece ser enfatizado e traospdt mesma
medida®. Assim sendo, as redes de sociabilidade dessa &woc
radio vao aparecendo na narrativa do musico e dsope que
conviveram com ele e fizeram parte dessa memolédivn

Nesse sentido, quando Luiz Henrique Rosa ingressou
Radio Diario da Manh4, ja trabalhavam nesta emassaleém de

8 HALBWACHS, 20086, p. 89.
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Neide Mariarrosa, Claudio Alvim Barbosa (Zininffad o Maestro
Castelan, todos provindos da Radio Guaruja. Convamada com
musicos como o pianista e maestro Aldo Gonzagantrabaixista
De Maria, o baterista Tida, o saxofonista Naborreerantos
outrod’. Este grupo de artistas trabalhava, sobretudpraducéo
de radionovelas e programas musicais.

Luiz Henrigue Rosa, ainda ndo havia demonstrads seu
dotes como compositor, e apesar de ser 0 mais aotre 0s
musicos da Radio Diario da Manhd, logo conquist@dmiracao
de profissionais experientes como 0 ja citado madSastelan.
Sobre isso, este mencionou:

Eu conheci o Luiz Henrique na década de 50. Eu era
diretor musical da Radio Diario da Manha, que hoje
esta extinta, € o que hoje é a radio CBN Diario. O
Luiz, um rapaz novinho vinte e poucos anos, morava
aqui no Estreito, logo na descida da Ponte Hercilio
Luz. Eu me lembro que ele tinha uma por¢cédo de
irmds e ele era um rapaz assim totalmente ligado
com a music¥.

O diretor musical que possibilitou as primeiras
oportunidades a Luiz Henrigue Rosa e que se toamigo do
musico guarda na memoria essa primeira impressag\wonm
musico. Castelan também lembrou que no inicio IHEnrique
Rosa nao era completamente identificado com a mis&sileira,;
ele gostava de cantar masicas norte-americanagoi@ancontou,
“ele adorava tocar violdo e cantar musica do PanBpuma que

8 Compositor mais conhecido de Florianépolis, auter Hino de

Florianépolis intituladoRancho do Amor a llhaalém de ter sido um
musico e técnico de som muito atuante na cidade.

8 SANTOS, Méarcio. Na era do radio 3. In.: Revistat@inicaCaros

Ouvintes Disponivel em: <http://www.carosouvintes.org.bieesso em
24/08/2014.

88CASTELAN, ibid.
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ele cantava era “Oh, Bernadine” [ele canta], iskela adorava
cantar, Frank Sinatra, cantava misicas americinas’ lembrar a
musica que cantavam na juventude, uma cancao ameeicana
gue fez muito sucesso no final da década de 195@aestro
revelou a identificacdo do amigo com o ritmo predgsor do rock
and roll desse periodo.

Pat Boone (1934 -) que havia iniciado sua carrama
década de 1950 gravando discos de R&Biythm and Blugs
tornou-se um forte concorrente de Elvis Presleydisputa pelo
publico jovem no final da década de 1950, princiygadte com o
lancamento do filmeBernadine (1957). Naquele momento, Pat
Boone que era o protagonista do filme, usava tapagarecia com
um coro de jovens cantando e dancando ao som denaiEu
sucesso, também denominaBernadire®™. A letra simples danit
do momento naqueles anos de 1957, 58, fez Castdmadas
depois, lembrar do amigo e do periodo que vivetdma musica
de momento como tantas outras, porém, conforme rdRica
Santhiago explica, “0s mecanismos que entrecruzangdes e
lembrangas ndo tém barreiras culturais, de goétmse regem por
faixas etarias; ndo atingem apenas a faixa intelizada com
seus repertérios tdo diferenciadds” A cancdo Bernadine,
interpretada por Luiz Henrique Rosa, que marcoueandnia de
Castelan, também foi gravada em acetato por Zinaihda na
década de 1980

8 CASTELAN, ibid.

“Video com informacdes disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=HFZ3EdOvVHEo>.ce#so em
31/05/2015.

L SANTHIAGO, RicardoVidas em cancées e outras notas sobre cultura
autobiogréaficaRevista ResgateVOL. XXII, N.27 - JAN./JUN. 2014, p.

93.

%2 DEPIZZOLATTI, Norberto Verani. Catalogo das Fitde Rolo ¥4
disponiveis no Acervo da Casa da Memoria de Flogalis. Contendo
comentarios de Depizzolatti sobre: FLORIANOPOLISas&€ da
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Percebe-se que Luiz Henrique Rosa era identificaoho
musicas voltadas para o publico jovem, possuinda darte
inclinacdo para o cancioneiro norte-americano, ® taunbém era
percebido em outros artistas brasileiros que dejiagsn a aderir &
Bossa Nova. Esta era uma das criticas que JosésREimtuorao
fez a este movimento musicagnforme sera discutido no segundo
capituld®>. Mas Luiz Henrique Rosa apresentava outras
identificacdes no progranfaente Nossa.Acompanhado de Aldo
Gonzaga no piano, Jaime Silva na bateria e Aden@ar n
contrabaixo, em um dos programas, por exemplo,sapteu as
cancdesA noite do meu berq Dolores Duran)Boogie Woogie
(Pat Boone) €A Felicidade(Antdnio Carlos Jobim e Vinicius de
Moraes}”.

Nessa época havia uma cena movimentada de postos de
trabalho para os musicos da cidade, conforme @astbntou:
“tinha na Radio Diario da Manha, tinha na OrquestnaClube
Doze, na Orquestra do Lira, tinha na Banda da iRoNtlitar,
tinha no Band Show, tinha muitos e muitos conjumsicais e
havia muita criatividade musical em Florianop8lis As
orquestras mencionadas sao “de baile”, grupos pogsil
responsaveis por animar festas, muitas vezes dascancando
um repertério bastante vasto. E ndo aquelas deaf@@onclassica
formadas por violinos, violas, violoncelos, etc.nb@&m séo

Memodria. Fita de rolo N° 140, lado.2Acervo do poeta Zininho, década
de 1960.

% Cf.: TINHORAO, José Ramogequena Histéria da Misica Popular
Brasileira. 6. ed. S&o Paulo: Art1991. Para compreender o teor
das criticas do autor ler o capitulo intitulado régdo do

internacional”.

% DEPIZZOLATTI, ibid. Comentarios sobre: FLORIANOP@, Casa
da Memoria.Fita de rolo N° 101, lado .2Acervo do poeta Zininho,
década de 1960.

SCASTELAN, ibid.
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citados por Castelan, a Banda da Policia MilitaEdtado de Santa
Catarina, fundada em 1893, e o Band Show, que m@mndré
orquestra de baile formada, sobretudo, por musisigimentistas
oriundos da Banda da Policia. Estas s&o institsicgee
empregavam principalmente musicos formados nasasasidis da
cidade.

O maestro Castelan e o pianista Aldo Gonzaga, awog
algumas mausicas com Luiz Henrique Rosa, tocavanompagestras
do Clube Doze e do Lira. A exemplo de outros msiaduavam
em diferentes grupos orquestrais no mesmo perigiim, havia
a partir da segunda metade da década de 1950 wbmadda rede
de profissionais atuando na area de musica popp&a
entretenimento, especialmente voltada aos espazdazdr das
elites politicas e econémicas de Florianopolisalssle consistia
em musicos instrumentistas de sopro, percussamas;a@antores,
denominadogrooners e cantoras, além de maestros arranjadores,
e muitas vezes responsaveis por ensaiar e geragibandas e
orquestras.

Porém, percebe-se um siléncio em Florianépolis me q
tange a trajetdria de muitos desses profissioraisiasica urbana,
apesar dos esforcos de alguns memorialistas gquemfazm
trabalho de enquadramento da memdria desse passaito Fato
€ que Floriandpolis possui uma memoria politica goe muito
ultrapassa a memodria artistica, em termos de ermuadto.
Nesse sentido o radialista Antunes Severo, entaeMiscom 83
anos, que trabalhou na Radio Diario da Manha dcfmot, de
forma ativa, de toda constituicio do campo musecalquestéo,
explica:

Quem é daqui sabe disso, tinha o clube da UDN e o
clube do PSD, politicamente era dividido assim, o
pessoal do Clube Doze era PSD, Radio Guaruja, etc
e tal. O pessoal da UDN era Radio Diario da Manha,
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Lira Ténis Clube, tinha até bar da UDN e bar do
PSD®.

Uma rivalidade que se mantém presente nha memoéria do
radialista, embora os partidos com essas denon@eagi@o
existam mais. Sendo assim, esses artistas comtsafsda Radio
Diério da Manha representavam o fortalecimento D&l |frente a
seu principal rival, o PSD, que era quem mantinh&&alio
Guaruja, unica radio de Florian6polis até 1954.uABt Severo,
que conheceu o primeiro aparelho de radio aindanféacia,
atualmente é uma das maiores referéncias no aseumt8anta
Catarina. Ele trabalhava na década de 1950 emil2uicomo
radialista, quando ouviu a Radio Diario da Manhénfarme
contou: “Em 1955 eu tomei conhecimento dela (Rédlé@rio da
Manh&) e me apaixonei pela qualidade de som daggras, do
jornalismo que eles faziam. Entdo resolvi me mugara
Floriandpolis”. O radialista trabalhou nesta emiasde 1955 a
1963, periodo em geeonviveu com Luiz Henrique Rosa, Maestro
Castelan, Neide Mariarrosa, entre outros musicasn@o saiu da
Radio Diaria da Manhd fundou sua propria empresa de
publicidade, a A.S. Propague, uma das mais andggsesas de
publicidade em atividade no Brasil.

Sobre a muasica em Floriandpolis, no periodo em que
trabalhou na Radio Diario da Manh&, Antunes Selemnbrou:

Florianépolis, ndo sei se pelas peculiaridades
geogréficas, mas €& um centro de grande
desenvolvimento musical (..). E o Zininho foi hosso
maior criador dejingles da época, e eu tive a

oportunidade, porque trabalhando na mesma
emissora, eu tive a parte de desenvolvimento em
redacdo e eu escrevi muitos comerciais que foram
completados pela muasica do Zininho e

%SEVERO, ibid.
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transformados nurjingle. Entdo isso ai foi bastante
interessant&

As lembrancas do amigo Claudio Alvim Barbosa, o
Zininho, sobrevieram, até porque Severo e Zininteamemais
velhos do que Luiz Henrique Rosa, e tiveram umipridade
maior devido as suas func¢des na radio. Severo eig ligado a
area jornalistica e trabalhou mais tempo com ZminQue
transitava na radio, tanto na parte artistica, wua®gcnica.
Resssaltou qualidades dele na criacaqgirdges em funcéo das
parcerias que ambos estabeleceram nesse campdldadpde e
propaganda. No entanto, o poeta Zininho, autorRdocho do
Amor a llhg cangdo que serd analisada mais a frente, padicip
em varias areas do campo musical da cidade. Fopasitor,
sonoplasta das radionovelas, fazia gravacdes adiesta radio,
entre outras coisas.

Sobre as gravacbes que realizava, o Maestro Qastela
lembrou: “era o Zininho, que trabalhava na Diare Manha e
conseguia gravar mdasicas ali. Entdo, a nossa grevagka o
Zininho! [risos]®™ As lembrancas de dois personagens
importantes da R&dio Diario da Manha, Severo eeGast que
conviveram com Zininho, e que muitas vezes gravasam ele,
num periodo em que ndo havia estudios de gravagdisgonal
na cidade, denota a importancia que Zininho teveeampo em
gquestao, especialmente porque era um técnico deesmmhecido
e também trabalhava na parte artistica, compontierpretando e
fazendo arranjos musicais. Nesse periodo, ele rarala central
gue unia os setores técnico e artistico da Radiadia Manha.

Altair Castelan e Antunes Severo sdo verdadeiros
guardibes da memodéria do radio em Floriandpolisovasfuncao de
suprir a auséncia dos que ja se foram. Afinal, nfiaj Neide

Y’SEVERO, ibid.
%8CASTELAN, ibid.
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Mariarrosa, Luiz Henrique Rosa, Aldo Gonzaga e osudtos que
trabalharam na radio desse periodo ja morrerantel@dase Severo
sdo guardibes no sentido de serem as vozes ad@sizaara
falarem do periodo em questdo, podendo ser peosebén
diversos trabalhos que tém como enfoque o periadadtlios em
Florianopolis®. Castelan é mais requisitado para falar sobre Luiz
Henrigue Rosa e sobre a Radio Didrio da Manha, tunks
Severo, sobre Zininho e o radio em Santa Catafindos fazem
um trabalho de enquadramento da memdria. Conforngela de
Castro Gomes ensina,
O guardido ou o mediador, como também é
chamado, tem como funcdo primordial ser um
“narrador privilegiado” da histéria do grupo a que
pertence e sobre o qual esti autorizado a falar. El
guarda / possui as “marcas” do passado sobre o qual
se remete, tanto porque se torna um pOﬂtO de
convergéncia de histdrias vividas por muitos outros
do grupo (vivos e mortos), quanto porque é o
“colecionador” dos objetos materiais que encerram
aquela memortd’.

Castelan é um depoente importante no documentésio
Balanco do Mare no programa exibido pela RBS TV quando do
lancamento do discA bossa sempre moderna de Luiz Henrjque
no qual fala do periodo que viveu ao lado do arhigia Henrique
Rosa. Do mesmo modo Antunes Severo, que além diepeente
em trabalhos sobre as emissoras de radio locasylme a vida do
amigo Zininho, atua institucionalmente como preside do
Instituto Caros Ouvintes, importante espaco de steyi de

%BECK, ibid; COSTA, ibid.
1% GOMES, Angela de Castro. A guardid da memoria.nAte Revista
do Arquivo NacionalRio deJaneiro, v.9, n® 1/2, p.17-30, jan./de8619
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memoria no que se refere aos aspectos aqui dessdtadssim
0s depoimentos desses guardibes devem ser analidadto de
suas funcbes sociais, 0 de mantenedores da memériam
periodo que viveram, e sobre isso falam com prdade.

Mas o principal “colecionador” de objetos materigise
encerram a memoria da Radio Diario da Manha e décanirbana
produzida em Floriandpolis nesse periodo foi, sembsa de
duavida, Zininho. O poeta, compositor e radialistada mantinha
conservadas suas gravacgOes iniciadas ainda naadéead950.
Apoés sua morte em 1998, as gravacdes e materiaisaldalho
foram doadas pela familia para a Casa da Memoéria de
Florianodpolis, instituicdo mantida pela Fundac&anklin Cascaes,
criada em 2004. Apesar do curto periodo em quealtrab na
Radio Diario da Manh@, Luiz Henrique Rosa apareunevarios
desses registrt§ fontes histéricas da maior relevancia para a
compreensao do campo cultural e artistico da cidade

Composta por uma equipe técnica e artistica ddesxes
profissionais, a Radio Diario da Manha chegou anapir fora de
Santa Catarina: até o final da década de 1960 iéreni@ desta foi
se tornando cada vez maior. Tanto que as musieagdas por
artistas daqui passaram a repercutir em variagat Brasil,
sobretudo na época do carnaval. Conforme Antuneger&e
lembrou:

A partir de 1956 o carnaval de Florianépolis passou
a ser um acontecimento nacional, porque nés
organizamos uma cobertura sobre o carnaval de
ordem, e isso repercutiu fora de Santa Catarina. Po
uma questdo geografica da época, a redacdo da
R&dio Diario da Manha tinha uma emissdo de ondas
curtas que era ouvida com maior qualidade em todo

% nformacdes disponiveis em
<http://www.carosouvintes.org.br/instituto/>. Acesan 05/06/2015.

192 DEPIZZOLATTI, ibid. Comentérios sobre: FLORIANOP(, Casa
da MemodriaFitas de rolo N° 61, 74, 101, 103, 106, 108, 11121, 126,
140, 154 Acervo do poeta Zininho, de 1962/3.
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o Brasil, em praticamente todo o Brasil, e com isso
ela comecou a repercutir em Sdo Paulo, no Rio de
Janeiro, enfim as grandes capitais brasileiras. Com
isso nés também usufruiamos da produgdo musical
dessas cidades na época de carf&val

Nesse sentido, a Radio Diario da Manha (RDM), adedax
com a fala do entrevistado, mudou um pouco O aspect
provinciano de Floriandpolis, pois Ihe tirou da digdo de ilha,
isolada do mundo em relacdo ao que se produzsiieatnente, e
tornou sua producdo local conhecida em varios ésgjaEm
consonancia com Severo, Ricardo Medeiros expli@ ajiradio
Diério da Manha atuava em ondas meédias no prefiXb-Z6 e em
ondas curtas no ZYT-29 em 31 metros, assim “cotayui®
ouvintes do além-mar, que frequentemente escredéaBEuropa ou
dos Estados Unidos acusando uma boa captagédo da Biao
mesmo tempo pedindo um flamula da estaC4o’Entdo, a
producgdo carnavalesca, assim como outros progranoasizidos
pela RDM, tinham condi¢des de serem ouvidos emdginentros
do pais e até do exterior.

Artistas de Florianépolis e do Rio de Janeiro tvaca
informacdes e a producdo musical, na época queedlite 0
carnaval na cidade, era mais intéfisaA Prefeitura Municipal

1%SEVERO, ibid.

1% MEDEIROS, RicardoRecepcao de radionovelas em Florianépolis no
periodo dos anos 1960rabalho apresentado ao NP 06-Radio e Midia
Sonora, do XXVIII Congresso Brasileiro de Ciénadlas

Comunicacéao. Disponivel em: <
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/200&4raos/R0276-

1.pdf>. Acesso em 01/06/2015.

19 DEPIZZOLATTI, ibid. Comentérios sobre: FLORIANOP(, Casa

da Memdria.Fita de rolo N° 17, lado .2Acervo do poeta Zininho, de
1962/3. > “Entrevista de Aldo Silva com o cantormé@io onde
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organizava concursos de mauasicas de carnaval quen era
transmitidos pela RDM. Segundo Antunes Severo, €&ss
concursos estimulavam a mais gente se interessgue dai eles
tinham a oportunidade de ter uma orquestra queas@anhasse,
muitas vezes o0 arranjo era desenvolvido por Zinintw
Castelan*®,

O carnaval dessa época também foi lembrado poel@ast
O importante papel da Radio Diario da Manha fotatzslo pelo
musico: “muitos carnavais de Florianopolis tocavamisicas
daqui, muitas mduasicas daqui o0 povo cantava, porgram
divulgadas antes do carnaval’ As gravacdes de Zininho em fitas
de rolo ¥ contemplam muitas dessas musicas praizidra o
carnaval da cidade que ficavam circulando na EfiMPorém,
nesse momento de efervescéncia na producdo artisto
Floriandpolis, no inicio da década de 1960, Luintitpie Rosa ja
estava se mudando para o Rio de Janeiro. Sendn, asgieriodo
em que o musico mais se envolveu com o carnaveiddae foi a
partir do regresso em 1971.

O envolvimento de Luiz Henriqgue Rosa com as
radionovelas produzidas pela Radio Diario da Maah&dbém néo
foi tdo efetiva quanto as participacdes de outrtistas do periodo,
como Zininho e Neide Mariarrosa. Foram produzidagitan
radionovelas na RDMD Direito de Amar, Izabel, Os transviados,
Mocambo, Almas em conflitestreladas peloastda RMD, que
tinha como estrela maior Neide Mariarrosa. A canfor estrela de
varios programas, como Bar da Noite criado por Zininho
especialmente para ela, com grande audiéncia realaée 1960.

comentam a importancia da obra musical de ClaudiomABarbosa
(Zininho).

%SEVERO, ibid.

WICASTELAN, ibid.

1% bid.
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Muitos musicos participavam da sonoplastia: Aldongzga, o
préprio Zininho e outros contratados da RDM.

Os mausicos de Florian6polis eram mencionados emsnot
sociais também animando festas e bailes, conforoneiava o
jornal O Estado no dia 8 de abril de 1960, por exemplo. No
principal periddico de circulagdo na cidade, o oia social Zury
Machado publicou: “Luiz Henrique, o cantor dmciety em
elegante reunido nos saldes do Brasil — Estadoslodgnifoi
vivamente aplaudido pelos inimeros expectadores Gue
comparecerant®. O mesmo colunista se refere frequentemente,
em 1960, a Luiz Henrique Rosa, assim como a Neideaktosa e
a outros mausicos profissionais da cidade, como ocasit do
“society”. Isto devido as diversas apresentacdstedeartistas nos
lugares de sociabilidade da elite da cidade, corf@tube Doze de
Agosto, Lira Ténis Clube, Queréncia Pafdtentre outros.

O adjetivosocietydenotava a credencial que estes artistas
receberam para participar destes ambientes samme,as pessoas
compartilhavam gostos e habitos. Conforme obselara Rubia
Sant’Anna, esses artistas que trabalhavam como cosise
cantores nas radios, sobretudo Guaruja e DiariMalaha, eram
verdadeiras vedetes locHfs Luiz Henrique Rosa, apesar de ser o
mais novo do grupo, ja havia entrado nesse quadko d
representacdes das elites florianopolitanas, auiarth nas radios
suas referéncias artisticas e nos colunistas sa@ais porta-vozes
para julgar o que era socialmente aceitavel ou néo.

1%930rnalO Estado Florianépolis, 8 de abril de 1960.

"% Ipid., 10 de abril de 1960.

MSANT'ANNA, Mara RUbia. Aparéncia e poder:novas sociabilidades
urbanas, em Florianépolis, de 1950 a 19/&se de Doutorado em
Historia. Universidade Federal do Rio Grande do, ostituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Porto Alegre, 200215.
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Mesmo com essa repercussao nas paginas dos joonais,
campo musical da cidade de Floriandpolis na dédadd960 era
muito restrito e se assemelha, em muito, ao camestudado pelo
historiador Marcelo Téd®, embora sua pesquisa tenha
contemplado o periodo das décadas de 1930 e 184Qrande
imersdo na pesquisa de periddicos em busca de istalsine
cronistas catarinenses dedicados a critica musicaltistica neste
periodo fez o autor perceber a fragilidade do capmpoquestao.
Segundo ele, “a critica musical foi tida, em Floedpolis, como
um exercicio mais ou menos livre e intuitivo. Salaras excecoes,
escreveram sobre arte alguns musicos locais quea aua
atividade musical, apresentam-se como meros estasia’.
Destarte, embora houvesse colunistas como Joa@&arhue era
musico popular, e Sebastido Vieira, Téo observa aubos se
limitavam a assuntos muitas vezes desconexos assdies da
musica nacional e internacional do periodo.

Nesta pesquisa as fontes provindas de periddiéos
receberam a mesma atencdo que lhes dispensou Maréel
porém é notdria a presenca dos colunistas soci&r/indo nesse
campo, no inicio da década de 1960Como n&o havia a presenca
de uma critica especializada nos meios de comuiucagrcebe-se
que os colunistas sociais dominaram este espagsam@#o a emitir
suas opinides acerca de artistas que possuiangfoaj@s eventos
organizados pelas elites da cidade, sobretudoChidmes Doze de
Agosto e Lira Ténis Club.

Mesmo envolvidos nesse campo de representacfes das
elites florianopolitanas, a muasica profissional Elwrianopolis, no
inicio da década de 1960, estava limitado a paktdsabalho que
ndo poderiam oferecer uma renda ou reconhecimegitr iBio que

"“TEO, 2007.

pid., p. 170.

“¥para um aprofundamento com relacdo a esta citagdo,
SANT'ANNA, 2005.
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Luiz Henrique Rosa ja havia conseguido. Embora oom curta
carreira no radio, ele apresentava seu propriorgnag, tocava em
orquestras de baile e possuia projecdo na midieegs@, na qual
era referenciado como musicosotiety” Aqueles que se
mantinham como contratados das radios de Floridisbpa de
orquestras de baile, como ele, devido ao ganhoguexi na
maioria das vezes exerciam uma outra profissaolgb@racom
vistas a seguir outra carreira que nao a musical.

Este era o caso do Maestro Castelan, que se manteve
estudando com o que recebia tocando acordedo, pidapendo
arranjos na radio e orquestras de baile da cidaaisando Direito
e depois Ciéncias EconOmicas, comec¢ou a traballeano c
funcionario publico e continuou com as atividadassicais que
desempenhava. Entretanto, teve que fazer uma asahoptar
pela carreira de servidor publf¢d Conforme contou,

eu me recordo que numa época la houve alteracéo na
lei daqui do Tribunal, com a entrada de cargos
novos. Ai eu fui procurar o presidente e ele digse

ndo, e eu ja estava estudando na faculdade de
Direito. Ai eu falei com uns colegas meus e eles
disseram assim: enquanto tu for musico da Diario da
Manhd&, do Lira e do Doze ou coisa parecida, tu ndo
vai crescer aqui. Porque musico para as autoridades
politicas ndo vale nada. Era assim o conceito do
musico naquela época, na década de cinquenta, (...)
Ai 0 que é que eu fiz, eu praticamente abandonei a
musica s6 fiquei escrevendo, quando abandonei a
musica fui embora, cheguei 1& no éapice do
Tribunaf®.

Pode-se analisar que a exposicdo publica e o cocwab
modos de vida considerados “desregrados”, que aicaus

HSCASTELAN, ibid.
H8CASTELAN, ibid.
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propiciava, ocasionavam a impossibilidade de as®enso
funcionalismo publico. Castelan passou, desde addéde 1960, a
se dedicar no campo da musica a atividade de adamj
desligando-se da Ré&dio Diario da Manhéd e de ex@esipublicas
que pudessem vir a prejudicar sua carreira profissi Por mais
que participasse dos eventos da alta sociedadesséi a midia a
seu favor, a condicdo social de mdsico impunhari¢géss
silenciosas de ascensdo a hierarquia social deafdmolis, além
de né&o permitir um bom ganho financeiro.

No contexto nacional, ocorreu a partir das décddak920
e 1930 a consolidagéo histérica de campona musica popular
brasileira, favorecido por fatores tecnolégicosomerciais, como
as inovacfes no processo de registro fonografiexpansdo da
radiofonia comercial e o desenvolvimento do cineomord'’. No
contexto da cidade de Floriandpolis, até a década 960, a
radiofonia era a responsavel por fomentar um caminola muito
precério, constituido por alguns artistas profissie. Apesar deste
restrito grupo de profissionais da musica ser tamtac animando
festas e bailes da elite da cidade.

Num campo tdo limitado como esse, se Luiz Henrique
Rosa continuasse na cidade talvez tivesse quersega outra
carreira, como fez Castelan. Em 1960, enquanto aetimha
tocando no radio e em orquestras de baile da ciddale
Floriandpolis, percebeu o momento de se aventuraroetros
espacos. Como ele mesmo lembrou na entrevistazadijl

(...) depois eu ja comecei a querer me espalhas. mai
Veio um conjunto de Porto Alegre para
Florianépolis para tocar um baile, o Norberto
Baldaufi, me apresentaram a ele ficamos muito
amigos, quando ele voltou para Porto Alegre ja
voltei com ele.

UINAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica — Histéria Cultural da
Musica PopularBelo Horizonte: Autentica, 2002, p. 19.
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A partir dessa primeira viagem para fora de Saatartha,
Luiz Henrique Rosa comecou a vislumbrar uma expeidéaté
certo ponto pioneira para musicos populares catasigs: gravar
seus proprios discos e entrar no disputado meréaaugrafico
brasileiro. Antes dele, o catarinense Pedro Raymuid®06 -
1973), nas décadas de 1940 e 50, havia gravadosdiscRio de
Janeiro e teve uma projecdo nacional consider&lehtificado,
acima de tudo, pela sanfona e pelo estilo gauchdraptéria
musical de Pedro Raymundo esta vinculada as réattosRio
Grande do Sul e depois do Rio de Janeiro, ond@resentou na
Radio Mayrink Veiga na RA&dio Tupi, na radios Tamoiq
Guanabarae Globog depois, por iniciativa do radialista e cantor
Almirante, foi contratado pela Radio Nacional e owde de vez
para o Rio de Janel8 Em 1943, gravou pela Columbia seu
primeiro disco, interpretando composi¢des propashoroTico-
tico no terreiroe o xoteAdeus, Marianaque se tornou sucesso de
norte a sul do pafs.

Pedro Raymundo e Luiz Henriqgue Rosa séo dois nglsico
catarinenses separados por uma diferenca de idad#? anos, e
por estilos musicais distintos. Pedro Raymundoestadou por seu
regionalismo, que influenciou até mesmo a manedraedvestir do
“rei do baido” Luiz Gonzaga, conforme este conttQuando
Pedro Raymundo veio para ca vestido até os destgsautho, eu
me senti nu*?®. A partir dai Luiz Gonzaga passou a se apresentar
caracterizado de cangaceiro. Em 1945, Pedro Rayor@negbeu o
titulo deGaucho Alegre do Radi@assim foi o primeiro artista do

18 bid. p. 67.
1191bid. p. 67.
120 SOUZA, Tarik de.O som do PasquinRio de Janeiro: Desiderata,
2009, p. 144.
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sul do pais a obter sucesso naciBhaPortanto, Pedro Raymundo
foi um predecessor de Luiz Henrique Rosa no coittmercado
fonografico brasileiro.

A entrada de Luiz Henrique Rosa num cenério musical
mais amplo, iniciou ainda no sul do pais, tendoUsioo gatcho
Norberto Baldaufi foi fundamental. Ao perceber @idhde do
musico catarinense com a Bossa Nova e musicasamgacanas,
Baldaufi convidou Luiz Henrigue Rosa para excuraiacom ele e
divulgar seu disco de Bossa Nova, principalmenteEst@ado do
Rio Grande do Sul. Baldaufi também havia iniciada sarreira no
radio ainda em 1947, assinando contrato como péads Radio
Difusora do Rio Grande do St Viajava com seu grupo pelos
estados do sul do pais e ja havia gravado um gideoOdeon com
musicas de Bossa Nova, conforme noticiodoonal do Dia,de
Porto Alegre, no dia 31/03/1960:

O notavel conjunto gadcho de Norberto
Baldaufi comparece mais uma vez na lista de
suplementos da Odeon. Nés acreditamos que este
novo long-play, "Encontro Dangante", sera um novo
encontro para Baldauf e seu Conjunto com o sucesso
ja tdo conhecido pelo publico discéfilo através de
lancamentos anteriores, como "Rock on Big Hits",
"A Hora de Dancar", "Week End no Rio", "Ritmos
da Madrugada" e outros. Mas 0 que nos interessa no
momento é o LP "Encontro Dancante", pois a
gravacao esta fabulosa. Entre as faixas, podemos
mencionar "Brigas Nunca Mais", "Eu Sei Que Vou
te Amar", "La Barca", "Este Seu Olhar", "El

121 SPINDOLA, Elaine Miguel. Santa Catarina nos versasa sanfona:
analise de cancfes de Pedro Raymundo em uma pérapeativista.
Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da Linguagemetsidade do Sul
de Santa Catarina - UNISUL, 2014, p. 68.

12BALDAUFI,  Norberto.  Entrevista postada no  youtube
<https://www.youtube.com/watch?v=t5a04GmXXPDQ Acesso em
03/05/2015.
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Bodeguero”, "Non Dimenticar® e "Tu me
Acostumbrasté®®

Assim, tocar com o grupo de Baldaufi para divulgar
disco Encontro Dancantdoi uma oportunidade impar para Luiz
Henrigue Rosa, porque pode conhecer um campo mMusea
abrangente como o da cidade de Porto Alegre, alénfader
contato com musicos e empresarios de gravacao akesgamento
nas redes de sociabilidade do musico catarinergge domecou:
num dos eventos em que Baldaufi o convidou pargaltao disco,
estabeleceu contato com um empresério que fez te pama sua
entrada no mercado fonografico. Conforme Luiz Hprei Rosa
lembrou, “encontrei o Jodo Araujo, que era o Direta Philips
naquela época, hoje em dia presidente da Som lévoeJodo me
viu gostou muito e disse para quando eu fosse agRicura-lo,
meses depois eu estava no Rio, e ai ja graveiotitetA
lembranca do musico no dia da entrevista remetenasp ao
diretor da gravadora, mas sabe-se que o produtsicatiArmando
Pittigliani e o critico llmar Carvalho também foramportantes
nesse processo.

Com a gravacdo do compacto dugarota da Rua da
Praia, no inicio da década de 1960, Luiz Henrique Rtisgia um
novo patamar em termos de profissionalizacdo que em
Floriandpolis ainda ndo era possivel. As gravagies Zininho
fazia na Radio Diario da Manhd, embora fosse remp@iem
Florianépolis e uma referéncia para outras radiée, possuiam a
tecnologia de um estudio profissional de grandeagtara. Sem
falar da capacidade bem maior das gravadoras esrefazircular
sua producdo, em detrimento das radios que, pos mae
pudessem atingir um publico consideravel, ndo tnha

12j0rnal do Dia. Porto Alegre, 31 de marco de 1960.
12HENRIQUE, ibid.
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capacidade de escoar a produgdo como um grande caslm
Odeon ou Philips.

1.3 CANCOES GRAVADAS EM DISCO, ARTISTAS
ESQUECIDOS NAS RADIOS

Gravar me agrada profundamente, € um tipo de
musica que a gente tem tempo de se concentrar, a
gente fica a prova de som, pode passar um avido que
ndo vai fazer barulho nenhum, nem a buzina do
ultimo carro, nem o estrondo de dinamite na pedreir
que estdo derrubando, nada di€So.

Esse tempo singular, observado no depoimento de Lui
Henrique Rosa, em que o artista podia se concentsar desligar
do que acontecia ao seu redor, acompanha as rmsltipl
temporalidades que ndo paravam enquanto gravananelurante
a entrevista que realizava naquele momento. Coefddelgado
explica, “o tempo confere singularidade a cada &peia
concreta da vida humana, também a define como ciéda
pluralidade, pois em cada movimento da histériaeenizam-se
tempos mudltiplos, que acoplados a experiéncia Engspacial
Ihe conferem originalidade e substantda” Dessa forma, a
experiéncia de gravar em estidio, no momento d&wdsta, ja
havia sido experimentada por Luiz Henrique Rosardas vezes.

No entanto, quando o artista saiu de Floriano@otisl 960
o radio era a principal industria de producéo tictisda cidade.

12HENRIQUE, ibid.

“DELGADO, Lucilia de Almeida NevesHistéria oral e narrativa:
tempo, memodria e identidades. Dossié publicadoawsk Historia Oral,
6, 2003, p. 12. Disponivel em
:<https://moodle.ufsc.br/pluginfile.php/819734/moelsource/content/1/D
ELGADO%2C%?20Lucilia%20%E2%80%93%20Hist%C3%B3ria%200
al%20e%20narrativa.pdf> Acesso em 02/06/2015.
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N&o havia estudios de gravacdo com vistas a coalieegjao de
discos. Esse depoimento realizado em 1979 demonqsiea o
campo de experiéncia do musico era vasto e o htezde
expectativa também, tanto que a vontade de Luizitélem Rosa, e
que ele diz durante a entrevista ter trabalhadionagse retornou
para Florianopolis na década de 1970, era de momtagrande
estudio de gravacao na cidade.

Nessa época, a cancdo gravada de uma forma poéssi
materializada num disco de vinil ainda poderiassaraneira mais
eficiente de um artista ser reconhecido momentaeetmpor
muitas pessoas, ou mesmo chegar a ser lembradeegueteabalho
por geracdes futuras. Luiz Henrique Rosa teve de da
Florianopolis na década de 1960 para buscar edee jie que o
campo da mausica popular em Floriandpolis nédo oi@ressa
possibilidade para os muasicos que quisessem pecerane
cidade.

Outros artistas de Florianépolis também se averanora
nos grandes centros buscando gravar seus discese Deodo,
aconteceram algumas interacdes mais efetivas anis&as locais,
inclusive no que se refere a composicdo e gravdeaancdes em
parceria. Neste sentido, Luiz Henrique Rosa, cagalaurma da
RDM, em suas andancas pelo Rio de Janeiro graeyprameira
composi¢ao, em parceria com Zininho, o samba-caBedmor é
Issq no primeiro disco solo, intituladd Bossa Moderna de Luiz
Henrique gravado em 1963 e lancado em janeiro de 964 a
composicao préprigsarota da Rua da Praimum compacto com
este nome gravado no mesmo ano. O poeta Zininlmosyaovez,
compbs a musica que o tornaria consagrado em Réqadis, 0

127 Datas divergentes em vérias fontes analisadasa E$brmacéo

colocada no trabalho me pareceu a que mais seiagacom a realidade.
Disponivel em <http://www.discogs.com/Luiz-HenrigfeBossa-

Moderna-de-Luiz-Henrique/release/619282Acesso em 05/06/2015.
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Rancho do Amor a llhague se tornou o hino da cidade, por sua
vez, personificado na voz de Neide Mariarrosa.

Ambas as cancbes foram gravadas ainda na década de
1960. Porém, com finalidades distintas: a primeomercial e a
segunda institucional. As radios continuavam seadprincipal
meio de circulagdo da musica em Florianopolis, margo, através
da funcdo que as cangfes gravadas possuem, tampéssigel
mapear as posicdes desses sujeitos, assim comacathas
estéticas em jogo. A andlise da can¢do como dodonéstorico,
dentro de um contexto tecnoldgico que possibilita gravacao,
requer cuidados por parte do pesquisador, que e fechar os
ouvidos diante desse meio de expressao. Segunasr@)i

A cancao, de certa maneira, concilia o historiador
com a tradicdo oral, visto que se apresenta como
herdeira desta, associada ao desenvolvimento
tecnologico que a possibilita. Para uma disciplina
gue durante muito tempo apoiou-se na palavra
escrita como maneira de expressar-se, mas também
de embasar-se em sua argumentacdo, a cangdo abre
todo um leque de possibilidades na maneira de
observar e interpretar a histéria, especialmente no
gue se refere a investigacdo de sensibilidades e
imaginarios coletiva$®

Portanto, as cancdes populares gravadas em disco po
musicos de Floriandpolis neste periodo oferecensailpilidade de
se observar como operavam as escolhas daquilo distasy
produtores, donos de gravadoras e até mesmo pslijtilgavam
digno de ser registrado nesse suporte. Tambémsévpbanalisar
as mediacdes dos artistas para com o publico gaejad@am
atingir. Dentro desta perspectiva, a tradicdo cmaitida nestas
cancdes foram escolhidas para se manter, e setymarpeois
conforme Oliveira, a Historia ndo deve apoiar Sngerpretacoes

128 OLIVEIRA, Marcia Ramos deUma Leitura Histérica da Producéo
de Lupcinio Rodrigue§.ese de Doutorado - UFRGS, 2002, p. 94.
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somente na escrita, até porque muito do que fodyazido

artisticamente ficou restrito apenas a oralidadesmo no século
XX. Entretanto, a gravacdo é uma forma bastantgeafe para
captar este momento em que o artista se apresxaajndo as
perdas de informacdo que mesmo na escrita podeenco

Ao analisar a cancdo como artefato cultural presans
discos, deve-se ter consciéncia de sua dimens@&s§mica, que
nao se restringe somente a letra. Para ter acessteque de
possibilidades” que a cancdo abre, o historiadocessta
investigar o maximo das propriedades poéticas eicaigsem
conjunto. Assim, como parametros poéticos a semsmstigados
existem: o mote, a identificagdo do eu poético s geossiveis
interlocutores, o desenvolvimento, a forma, a @éswia de figuras
e géneros literérios; e a ocorréncia de intertéidade. Os
parametros musicais investigados podem ser: a melodrranjo,
0 andamento, a entonacdo, 0 género musical e @éoci de
intertextualidad&®.

Os elementos da capa de um disco sdo muito
representativos também, e nesse sentido, o dupipamoGarota
da Rua da Praiafoi o portfolio musical apresentando o jovem
bossa-novista catarinense Luiz Henrique Rosa.

129 NAPOLITANO, 2002, p. 196-208; OLIVEIRA, 2002, p0i.



76

CAROTA DA R DA PRAIA
LUIZ HENRIQUE

GAROTA DA RUA DA PRAIA+ BATIDA DIFERENTE
GAROTA DE IPANEMA SAMBA NOVO

Figura 1 - Capa do duplo compactdsarota da Rua da Prai§1963)
Fonte: Pagina de Facebook in.
<www.facebook.com/musicoluizhenrique?fref=ts> Acesm
12/07/2015.

Na capa a foto mostra o jovem Luiz Henrique Rosa) ¢
aproximadamente 25 anos, apoiado em seu violaaoNBiacapa
do disco ele é apresentado, no texto assinado poramdo
Pittigliani, como “uma nova voz dentro da moderndsita
popular brasileird®. A apresentacdo dessa nova voz vinda do sul
do Brasil, é a ténica do compacto duplo. Aparecentapa do
compacto produzido pela Philips o tit@arota da Rua da Praia
0 nome das outras trés cancdes que o comp@zemota de
Ipanema composta por Tom Jobim e Vinicius de Moraes, em
1962, e interpretada pela Orquestra de Carlos Morde Souza; e
as cancdeBatida DiferentegDurval Ferreiree Mauricio Heinhorn)

130 HENRIQUE, Luiz. Compacto DuploGarota da Rua da Praia
Philips, 1963. Texto da Contracapa.
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e Samba Novdautor ndo identificadp)nterpretadas pelo “Grupo
Copa 5", liderado pelo saxofonista J. T. Meirelles.

Para gravar a cancd@arota da Rua da Prajade sua
autoria, Luiz Henrique Rosa convidou o grupo de icnds que
tocavam com ele em Floriandpolis, Aristides PauoSilva na
bateria, Aldo Gonzaga no piano e Silvio no contsabea trompete,
formando o grupo Bossa Quadtto S&o apresentados por Armando
Pittigliani como o “conjunto — que atua em seu ivdna, o ja
famoso “Samburd”, ponto de encontro da sociedade
florianopolitana®

A cancdoGarota da Rua da Praigoi um 6timo cartdo de
visitas para Luiz Henrique Rosa no Rio de Janeiois percebe-se
claramente a identificacdo com a Bossa Nova presanttitulo e
nos elementos musicais interids A cancdo possui um
andamento rapido, é alegre, apoiada em uma lexatatdria bem
brasileira, com o baixo de jazz no formatealkingbass
Claramente inspirada e@arota de Ipanemag temética € bastante
préxima desta cancao, s6 que a “Garota da Ruaala’ e Luiz
Henrigue Rosa enfatiza mais elementos sociais @ofigicos da
“Garota de Ipanema”. Como diz a letra: “ela dangett danca
bossa nova”, e “entende de tudo até guerra moderas,mesmo
assim é tao doce tao terna”. Observa-se na meladias curtas,
bem caracteristicas da Bossa Nova, porém a inflaéthe jazz
dancante, ao estilo dagg bands também transparece, sobretudo,
na introducdo e em algumas partes que a musicaraalritmo
como imitando o coracao do eu lirico, apaixonado.

131 BECK, 2003. Relato de Aristides Paulo da Silva sm entrevista
durante o documentario.

132 Henrique, ibid., 1963. Texto da contracapa.

133 para melhor compreenséo desta anélise, sugirmda#or ouca o
MP3 da cancaGarota da Rua da Prajadisponivel no disco, em formato
de DVD, em anexo a este trabalho.
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A voz de Luiz Henrique Rosa e o0 violdo que apés a
introducdo da musica, possuem a suavidade e leeeaateristicas
da Bossa Nova. Assim, o musico chegou ao Rio deirdafalando
a mesma linguagem do grupo carioca ligado a Bossa Naquele
momento. O violdo tocado a maneira de Jodo Gilbeoim toda a
sincope dificil de ser copiada, demonstra que oioin€éomo
percussionista ajudou o jovem Luiz Henrique Roegpeoduzir no
violdo a nova linguagem que se mostrava tao StH.

Com isso passou a ser identificado como um musico d
Bossa Nova e a integrar o grupo de bossa-novistéscas que se
apresentavam no Beco das Garrafas, como Robertceddain
conta, “quando ouvi as primeiras coisas do Luizrideile Rosa eu
disse: o cara esta na turma. Mesmo que tenha dimttinge o cara
esta na turma. Ele tem as mesmas raizes, mesrhanoias®'.
Esse depoimento, extraido do documentério produpamoleda
Beck, € corroborado por outros depoimentos detastida época
gue também se apresentavam no Beco das Garrafas, Jmrge
Benjor e Marcos Valle. E a identificacdo com a BoB®bva era
como uma credencial nada facil de se conseguir.

A maneira de cantar e tocar o violdao tinham que ser
convincentes. Além disso, Luiz Henrigue Rosa p@ssuim
diferencial, no campo em questdo, que o colocaveer#te de
muitos concorrentes com a aspiracdo semelhante derrsarem
novos Jodo Gilberto: Luiz Henrique Rosa era composi
Conforme Araljo conta, hoje “rei” Roberto Carlosrafoum
promissor aspirante a Bossa Nova que hao conseguplacar
nesse género, mesmo sendo apadrinhado por Carfmeridine
Chacrinhd&®. Roberto Carlos foi fazer um teste para gravar na

3 |bid. Relato de Roberto Menescal em sua entreviltente o

documentario.

1¥ARAUJO, Paulo Cesar d&oberto Carlos em detalh&o de Janeiro:

Editora Planeta, 2006, p. 46. Observagéo: essafoldencada em 2006 e
em 27 de abril de 2007, apés uma peleja judiciaieeRoberto Carlos e 0
autor do livro, foi proibida de ser editada e veladi
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Chantecler e apresentou para o diretor da gravachmedes de
Tom Jobim e de Carlos Imperial. Apds o teste otdlirala
Chantecler ligou para Imperial e demonstrou inssreapenas
numa das composi¢cdes de sua autdfiara do Tom,para ser
gravada por um outro artista da gravadora, dispelosassim
Roberto Carld$®.

Mas a rede de sociabilidades de Luiz Henrique Raisa
muito importante para gravar discos, se apreseraBeco das
Garrafas e conseguir essa “credencial”de musicgs8Nova. No
mesmo documentério se constata que Luiz Henrigqusa Rontou
com o apoio de agentes que compartilhavam de ligagén o
estado de Santa Catarina, e que ja faziam parteadgpo em
quest&o, como o critico musical llmar Carvafhe o produtor da

139bid. p. 46.

137 Conforme Antunes Severo escreveu, “limar tem dupgtauralidade,

catarinense de Joinville e carioca de Copacaband:lariandpolis, além

de jornalista consagrado, era correspondente deriamies veiculos:
Manchete, Fatos e Fotos, O Globo, Visdo, Folha.dea8lo, Correio do
Povo e Estado do Paran4, e trabalhava no Sesgr8ede sonho era vir
para o Rio de Janeiro e escrever num grande joiagi, entdo para a
felicidade nossa, que passamos a contar com selwcoivivio, pediu

transferéncia em 1964 para o Sesi Nacional e palemois estava
integrado na equipe do Correio da Manha. De caiagstabelecendo
contato com a musica urbana carioca, o choro, tidpaalto, os sambas
das escolas e também com a Bossa Nova que eraeadebmomento.

Mais tarde, lecionava Sociologia Musical no Institilla-Lobos da

UniRio, pertenceu ao Conselho de Musica Populavidds, na época do
Ricardo Cravo Albin e a Associacdo Brasileira desidal Popular sob a
presidéncia de Albino Pinheiro. Ao longo do tempuoak participou de

varios simpdsios, pesquisou tudo que pode na dws&ah, transformou-
se num dos maiores colecionadores de discos & ldaanusica popular e
erudita e hoje, é este critico competente e adeliréem um texto sabio
e atraente com que nos brinda permanentementedeoncada cultura do
Jornal do Commercio. lImar também escreveu paraisrde Joinville e

Florian6polis”. Texto disponivel em: < www.carosges.org.br/iimar-

carvalho-cidadao-de-copacabana> Acesso em 12/(&./201



80

Philips Armando Pittigliari®. Isso sem falar do diretor da
gravadora Jodo Arauljo, que o artista conheceu quates
apresentacdes que fazia com o conjunto Baftfauftias, de fato,
percebe-se no seu jeito de tocar que havia sint@maos musicos
de Bossa Nova do Rio de Janeiro.

O samba-canc¢d®e Amor é Iss@omo esta gravado no LP
A bossa moderna de Luiz Henriq(964), possui uma simples
introducdo de violdo e apenas voz acompanhada pt® e
instrumento, que sutiimente deixa em destaque alwazantot™®.
Luiz Henrigue Rosa toca fazendo voz e violdo, eotienna
maneira de cantar, a influéncia bossa-novista ptes® momento
da gravacao. Entretanto, a batida do violdo ndassemelha em
nada ao estilo de Jo&o Gilberto, 0 musico deixa esaacordes

138 Conforme o Dicionario Cravo Albim, o produtor muadi Armando
Pittigliani, nasceu em Santos —SP, mas possui l&podiares que o
ligam a Santa Catarina: “Iniciou sua carreira @gifinal em 1955 na
Companhia Brasileira de Discos (depois Philips,i@goam, PolyGram e
Universal Music), trabalhando ininterruptamente saegravadora até
1993. Foi contratado, inicialmente, como assisteélotddepartamento de
Imprensa da etiqueta Sinter. Em seguida atuou ngpaf@Emento
Internacional, onde lancou discos de Brenda LeeseMktais em Brasa,
entre outros. Tornou-se, mais tarde, assistenfgratbucdo nacional e, a
seguir, diretor artistico da gravadora, quandel®ito pela Associagéo de
Criticos de Arte Paulista como melhor produtor deas em 1965, 1966
e 1967.

Armando Pittigliani foi um dos responsaveis pelognpiros discos de
Bossa Nova gravados por varios artistas como Cantos, Nara Ledo,
Os Cariocas e Tamba Trio, entre outros. Atuou, &ambna producao
musical de discos de Fafa de Belém, Baden Powallji@ Endrigo, Doéris
Monteiro, Jair Rodrigues, Quarteto em Cy, Jackso®andeiro, Agnaldo
Tim6teo, Banda do Canecao, Orquestra Paul MauGaiieteto Violado,
entre outros, perfazendo um total de 63 artistawags de 100 LPs
produzidos (..)". Informacdo completa disponivelm:e <
http://www.dicionariompb.com.br/armando-pittigli&sthdos-artisticos
Acesso em 12/07/2015.

B¥HENRIQUE, ibid.

140 A cang&cSe Amor é issesta disponivel em formato MP3 no DVD em
anexo a este trabalho.
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para caracterizar o samba-canc¢ao. Assim, as erpe®edo radio
e de uma musica caracterizada pelo violao foranefaséncias do
artista naquele momento, porém as influéncias ddoidodo
Gilberto na maneira de cantar ja séo percebidas.

A tematica romantica na musica se desenvolve cosose
e rimas bastante simples, como em “se amor é \&so,deixar
disso”, ou em “pois € indtil, € coisa futil”, poréanstruidos sobre
melodia envolvente. O eu lirico em primeira pessoata sua
experiéncia romantica mal-sucedida, terminando sicaltem tom
melancélico, com a frase “nunca mais vou amar ngu Uma
composi¢cdo que, em termos de tematica, lembra phasa
cancgbes que eram muito tocados nas radios dos HOBG,
sobretudo as composicfes de Lupcinio Rodrigued@é&®Duran,
como na cangaA noite do meu bem

Assim, essa cancdo gravada por Luiz Henrique Rosa t
uma performance discreta, bem caracteristica desaBdova,
demonstrando a expectativa de se colocar no medmad@balho
na cidade do Rio de Janeiro. Em sua parte compasici a
canc¢do, embora muito simples em termos harménicasi@dicos,
ja revelava o talento da dupla, Luiz Henriqgue Resdininho.
Levando em consideracdo a pouca experiéncia queHeamrique
Rosa tinha e os recursos escassos em termos d a&ngravacao
para a época, esta ndo foi uma experiéncia que éisquecida no
tempo. Essa mesma cancéao foi gravada na voz deMaiadia no
ano de 20093, no disco em tributo a Luiz Henrique Rosa, num
novo arranjo acompanhado primeiramente pelo viel@epois por
uma orquestra de cordas com solo de violino.

Essas primeiras gravacdes ja continham fortesioxdita
identificacdo com a Bossa Nova de Luiz HenriqueaReslesse

1“1 HENRIQUE, Luiz (CD tributo).A bossa sempre moderna de Luiz
Henrique Agéncia S. A. Propague. Florianépolis, 2003.
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grupo de musicos que tocavam com ele, Aldo GonZagks e
Silvio. Mas as experiéncias estéticas do periodotabalhou em
radio, revelado no romantismo presente SenAmor é Issalém
da convivéncia com o amigo Zininho, foram fundaraentno
inicio da carreira do cantor e compositor. Poréaieeada de 1960
foi controversa para os dois parceiros, Zininhediconsagrado
em Floriandpolis com a composi¢c&ancho do Amor a ilham
1965 enquanto que seu parceiro Luiz Henrique Rosa passiau
essa década fora da cidade que tanto amava.

Quando compds a can¢®e Amor é Iss& em parceria
com Luiz Henrigue Rosa, Zininho ainda ndo havia masto sua
obra-prima, oRancho do Amor a llhamas j& havia composto
musicas para concursos e para radios. Zininho@ra anos mais
velho que Luiz Henrique Rosa e atuava em pratictertenlos os
espacos de circulacdo da musica popular urbanaamariépolis.
Participou de varios programas de radio, tocou ameshe casas
noturnas, compds sambas-enredos para as escolaandea,
participou de varios concursos de muisica da ciffhdéum desses
concursos de que participou, ficou marcado na fstdle
Floriandpolis, com a composicdo da can¢&mcho do Amor a
llha. Essa cancdo foi vencedora do concurso intitulddima
cancado para Florianopolis”, promovido pela Prefaitiunicipal
de Florian6polis, em 1965, para a escolha do hmaidade. O
Rancho do Amor a llha foi, entdo, oficialmente itnétlo, em
1968, pela Camara de Vereadores de Floriandpoliso® hino da
cidade e gravado em disco compacto no mesmo ano.

1ROSA, Luiz Henrique; BARBOSA, Claudio Alvim Barbosse Amor

€ isso In ROSA, Luiz Henrique. DiscoA Bossa Moderna de Luiz
Henrigue Philips. Rio de Janeiro, 1964.

13 SILVA, Camila BarbosaQuem canta seus males espanta: a cidade de
Florianépolis e o processo de criagao do seu Hiaogéo (1960 -1970).
Trabalho de Conclusdo de Curso em Histéria. UDEBGriandpolis,
2008, p. 14.
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Na década de 1960, além de Luiz Henriqgue Rosa, que
passou a maior parte do tempo morando em grand#sose
culturais, Zininho, que teve algumas musicas suagagas nesse
periodo, também saiu de Floriandpolis, indo monarCuritiba, de
1966 a 1974, para dirigir um estidio de gravdtsda a talentosa
intérprete Neide Mariarrosa gravou um disco compact Rio de
Janeiro pela Odeon, a convite da cantora ElizetrddSa, e
também permaneceu 14 por um tefpoAssim, este grupo de
musicos profissionais de Florian6polis se lancou emmpos
profissionais mais amplos, vivendo novas exper@ncie
constituindo novas redes de sociabilidade.

Como dos trés musicos citados Luiz Henrique Rosa fo
Unico que passou toda a década de 1960 fora danuasieal de
Floriandpolis, esse periodo passou a ser protaggeina cidade
apenas por Zininho e Neide Mariarrosa, principab@menpartir da
composi¢cado mais conhecida da cidad®amcho do Amor a llha
Mesmo n&o havendo a participacédo de Luiz HenriqpeaRessa
composicao, a analise dessa gravacao traz um bdm paca se
compreender o campo musical da cidade, que obviemaio
ficou congelado enquanto Luiz Henrique Rosa estd@stado de
Floriandpolis.

As atuacOes de Neide Mariarrosa e Zininho, assmoate
outros agentes que participaram do meio musicaflenndpolis
na década de 1960, tornam-se importantes paranger@ender o
campo da musica popular da cidade. Conforme Bauediplica:

(...) ndo podemos compreender uma trajetoria €isto
o envelhecimento sociaue, embora o acompanhe

“NMEDEIROS, Ricardo, et aZininho: Uma Cancéo para Florian6polis.
Florianépolis — SC: Editora Insular, 2000, p. 41.

1“*CORONATO, Vivian de CamargoNeide Maria Rosa (Neide
Mariarrosa): Uma (bio)grafia entre Neides, MariasR®msasDissertacdo
de Mestrado em Teatro. Universidade do Estado deaS@atarina,
Florianépolis, 2010, p. 95.
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de forma inevitavel, ¢é independente do

envelhecimento biolégico) sem que tenhamos
previamente construido os estados sucessivos do
campo no qual ela se desenrolou e, logo, 0 conjunto
das relagBes objetivas que uniram o agente
considerado - pelo menos em certo nimero de
estados pertinentes - ao conjunto dos outros agente
envolvidos no mesmo campo e confrontados com o
mesmo espaco dos possivéis

Essa aparente matemética social explicada por EBaurd
visa a compreensdo do estado do campo em SucesSitATgos,
pois, obviamente, o envelhecimento biolégico dasest sociais
aconteceu, mas de que maneira? E o envelhecimecitdsPara
situar esses questionamentos, é necessario um acbarpento
das atuacdes dos agentes de forma independenteeargae Luiz
Henrique Rosa passou a compatrtilhar uma outra nmiemmdcial na
década de 1960, em outros campos, enquanto quehdjrileide,
Castelan, Aldo Gonzaga e tantos outros permaneceram
acompanhando o envelhecimento social do campo alusit
Floriandpolis.

Indiscutivelmente, uma das personagens mais macaat
memoria daqueles que vivenciaram a “era do radiai e
Florianopolis foi Neide Mariarrosa. Ela trabalhooent Luiz
Henrigue Rosa na Radio Diario da Manha, mas inisiaicarreira
como intérprete ainda na Radio Guarujd em 195@dmdo poeta
Zininho. Porém, a veterana cantora de radio, assimo Luiz
Henrique Rosa havia feito em 1961, viajou ao Ridaleeiro para
gravar seu primeiro disco compacto, em 1964. Neideamiga da
cantora Elizeth Cardoso, e conheceu o cantor TadiMum show
dele aqui em Florianépolis, tendo sido convidada ggavar uma
de suas musicad Amor partiu (Em Pazg gravou, ainddnsénia
do poeta Zininhd”. No entanto, a consagracdo nacional que

1“6 BOURDIEU, 1996, p. 190.
1“ICORONATO, 2010, p. 95.
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poderia vir com a gravacdo de um LP n&o acontquis,mesmo
com 0s convites que recebeu, a cantora se afastalofs anos da
cena musical cariot& Decidiu permanecer no campo da musica
de Florianopolis, onde, apesar de oferecer poupagumidades,
todos ja a conheciam.

Figura 2 - Neide Mariarrosa na década de 1960
Fonte:_http://www.carosouvintes.org.br/bar-da-noime-refugio-

para-os-apaixonadogicesso em 23/08/2014

Na foto acima Neide Mariarrosa aparece em primeiro
plano cantando a canc¢d®ancho do Amor a llhadurante a
gravacdo em estudio no estado de S&o Paulo realimaéno de
1968. Percebe-se na gravacao, realizada com o gitydares do
Ritmo, que também aparecem na foto cantando ao one=mpo
em outro microfone proximo a Neide (voz principad). foto
representa essa materializacdo do hino de Flordisop

148 pid., p. 100.
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amplamente divulgada nas décadas seguintes. Natenta
consagracao da cancBancho do Amor a llhdbem como de seu
compositor e da intérprete principal, iniciaram-@ates dessa
gravagao.

Neide foi a voz para a qual Zininho compbs a maide
suas cancgoes, incluindoRancho do Amor a llh&ssim, antes da
gravacdo em S&o Paulo essa composicéo foi gravaedstidio da
Réadio Diario da Manha, assim como outras canc¢des qu
concorriam no concurso para escolher a musicaabfild cidade.
Conforme Castelan conta,

(...) os mdsicos, 0s compositores procuraram o
Zininho para gravar, para divulgar suas musicaa pel
radio de Florianépolis, até para promocao do evento
Eu gravei com a orquestra do Clube Doze, um
qguarteto vocal, a Neide Mariarrosa gravou com o0
Aldo Gonzaga e tem mais conjuntos que
gravaram®.

Fala a voz autorizada do compositor que particidou
concurso, ficando na quarta colocacdo, e partitgpativo do
disputado campo musical da cidade naquele momeAfo.
gravagcOes mencionadas por Castelan, que ficaratrakieedas na
Réadio Diario da Manha, e mais especificamente annlo, estdo
disponibilizadas para pesquisa na Casa da Meméea d
Florianopolis, gravadas em fitas de rolo Conforme disse
Castelan, essas musicas gravadas, inscritas narsondicavam
circulando nas radios por um periodo anterior putizgs

Y CASTELAN, ibid.

YDEPIZZOLATTI, ibid. Comentéarios sobre: FLORIANOPGR,| Casa
da MemodriaFita de rolo N° 113, lado.JAcervo do poeta Zininho, 1965.
Nessa gravacdo de Zininho aparecem as cancfes auergam ao
Concurso: Ilha Encantadora de Agobar Santos; LDdpital de Walter
Souza; Florianépolis de Osvaldo Soares; Terra Qaede0. G. Santos;
Hino Popular a Florianépolis de Lupércio Bezerrthal de Altair
Castelanem duas gravacdes; Minha Terra de C. DiaBair Dobrado
cancao de Brasilio Machado.
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O concurso foi realizado em setembro de 1965, ratrde
Alvaro de Carvalho, centro de Floriandpolis. ConferSilva, o
prefeito de Florianopolis na época o general Viale Rosa,
pretendia deixar uma cang¢do marcante para a capitas de
encerrar seu mandato, escolhida através de unadiesteguindo a
tendéncia da época. Ao final as musicas que ficarais bem
colocadas, segundo o jari, foram: em quarto lugaran¢adlha,
composta pelo Maestro Castelan; em tercé&lidade Mulher,de
Abelardo Sousa; em segunddorianopolis, meu torrdpde José
Cardoso (Zequinha), e a vencedoraRaincho do Amor a llhale
Zininha™",

Luiz Henriqgue Rosa ndo poderia participar do coseur
naquele momento, pois estava nos Estados Unides, megras
previam que os musicos deveriam residir no paisafd@me
Severo, “o concurso teve ambito nacional, embonariacipal
participacdo tenha vindo de compositores |d2&isComo foi o
caso de Abelardo Sousa, da tradicional familia &onsto de
Abelardo Sousa, compositor do Hino do Estado déaSaatarina.
Abelardo ficou com a terceira colocacdo e, sobralia do
concurso, anos mais tarde, contou:

(...) na noite daquele evento, deixamos o Teatia pe
porta dos fundos. Conosco, estava o cantor Jamelao,
entdo em visita a Capital. Comentadvamos os
resultados do julgamento e o fabuloso intérprete de
Folha Morta (Ari Barroso), ja ‘a meia-nau’, opinou

sobre a classificacdo da marcha do Castelan:
‘MUsica cantada por conjunto vocal jamais ganhou

PISEVERO, Antunes. Textdma Cangdo para Florianépolis - 3,
publicado no site do Instituto Caros  Ouvintes. In:
<http://www.carosouvintes.org.br/uma-cancao-passaghopolis-
%E2%80%93-3# Acesso em 14/05/2015.

Y?SEVERO, ibid.
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concurso. Se 0 Mogo entregasse a um s6 intérprete
talvez o resultado fosse outtd

No depoimento de Abelardo pode-se vislumbrar a
magnitude do evento que contou com a presenca deisico
respeitadissimo no cendrio nacional, Jameldo. Sambrs de
davidas esse concurso movimentou muito o campo calusia
cidade. Os depoimentos e as fontes demonstram tgud 965
Florian6polis era uma cidade que repercutia p@siiente na
musica nacional, com bons compositores, bons iy, boas
iniciativas culturais, sobretudo, na producdo tectsda Radio
Di4rio da Manh&. No entanto, a partir dai comedaager um
declinio na producéo local, e a meméria do radis poucos
comeca a ficar “fora do ar”.

O maestro Castelan, participante ativo do cenatisical
em questdo, mostrou-se insatisfeito, durante aewesta, com o
esquecimento publico de outro musico bastante septativo na
cena musical da cidade na época, o pianista Alde&a. Sobre
uma matéria que havia sido publicado na semanatdavista para
esta dissertacdo, Castelan contou: “Falaram de &éao mundo
aqui da llha menos numa pessoa, no Aldo GonzagaAlHo foi a
pessoa que musicalizouRancho do Amor a llhé&le fez o arranjo
de piano com o conjunto pra gravar com a Neide afarsa™*. A
queixa do musico vai ao encontro de uma constatacéde que as
reportagens, assim com a maioria das pesquisaglzpredam o
Rancho do Amor a llhaeferem-se apenas a gravacao “oficial” de
Neide com o Grupo Titulares do Ritmo. Percebe-setapto, a
importancia, para a histéria de Florianépolis, dessncurso para
escolher o hino da cidade, e da musica vencedois, mesmo

193 Revista A Verdade, n° 25, Florianépolis, junhal881.
> CASTELAN, ibid.
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passados 50 anos de sua composi¢do, as memortasiaonem
disputa.

Para o mencionado guardido da memoria, Gonzaga teve
uma participacao importante na confecgao do arruma primeira
gravacdo ddrancho do Amor a llhague foi esquecida, conforme
contou:

Entdo se inscreveram la 10, 15 masicas e foi
divulgado logo em seguida, mas nao houve outras
coisas provindas daquilo, talvez alguma gravacao da
Neide Maria com outro conjunto de fora. Mas eles
dizem ali que a primeira gravacao da Neide foi com
0 conjunto tal. Ndo a primeira gravacao que existe,
ndo era gravacdo comercial. A primeira gravacao
que existe em disco era de vinil feito ali na Radio
Diario da Manha, feita ali pelo Zininho. Ele mesmo
gravou o arranjo que o Aldo (Gonzaga) fez.

Pelo discurso de Castelan, a memoéria oficial miydu
alguns atores sociais em detrimento de outros. pakicipou
ativamente daquele episddio, sendo um dos pouomEnescentes
dos que participaram daquele movimentado cenaramfd@me
Pollak explica, “embora na maioria das vezes ediggda a
fenbmenos de dominacdo, a clivagem entre memoi@alok
dominante e memorias subterrédneas, assim comamificgeigdo do
siléncio sobre o passado, ndo remete forcosamegesicao entre
Estado dominador e sociedade civil’ Nessa chave, apesar da
memoria oficial institucionalizada pelo governo Eerianopolis
da época ter promovido algumas acfes que podenigdena
forma ter silenciado atores ligados ao processelasoracdo do
hino, o grupo da Radio Diario da Manhd, da qualZaga e os
outros artistas citados faziam parte, aos poucossfava sendo
desarticulado.

1pOLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, SilénciEstudos
Historicos,Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 6.
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Nao querendo entrar no mérito da questédo levargada
Castelan, apenas deve-se compreender o teor ddepeimento.
Quanto ao mencionado esquecimento de Aldo Gonzaga,
também muito se deve a importancia quase exclugua 0s
compositores e intérpretes possuem no Brasil, énmumto dos
musicos instrumentistas e arranjadores, que tamenicipam
diretamente da producdo musical e muitas vezesesesgo
lembrados. Nesse sentido, 0 maestro Castelanaqi®m atuava
como arranjador e musico instrumentista, argumeetodavor de
Aldo Gonzaga. Efetivamente, a prépria constituiggomemoria
social da cidade identifica Rancho do Amor a llhaa Neide
Mariarrosa e Zininho. Por razbes obvias, pois, @oné Silva, “a
primeira intérprete da cancdo Neide Mariarrosaafgiantora que
mais gravou a musica. Assim como o0 poeta Zininha,isiagem
encontra-se vinculada ao hino e, por conseguingyaavoz**.
Nesse prisma, houve um silenciamento de outros siofgue
tenham participado de suas primeiras versoes, ecustalizagéo
da memoéria daRancho do amor a llhaem sua verséo oficial
gravada em 1968, na figura de seu autor Zininhade sua maior
interprete Neide Mariarrosa. Mas, por que uma nalgi@o
importante para a cidade de Florianopolis concebilsseio da
Radio Didrio da Manhd, na versdo gravada de 196&® n
contemplou artistas da prépria radio?

Na segunda metade da década de 1960 houve um
esvaziamento da RDM. Varios artistas deixaram ardthstelan
passou o cargo de diretor musical para Aldo GonZzZaiggnho e
Neide Mariarrosa foram para campos musicais maiaregemplo
do que Luiz Henrique Rosa havia feito anteriormeaténtunes
Severo montou sua propria agéncia de publicidagegaganda.
Essa comunidade afetiva aos poucos foi se desraadtel agora
com novos alinhamentos, pois esses antigos puariigisi da RDM
ndo deixaram de conviver e trabalhar juntos. Emttet

16 SILVA, 2008, p. 46.
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institucionalmente houve um enfraquecimento da miengocial
da radio, percebido no esquecimento de artistaspeidodo,
sobretudo nos arquivos na Casa da Memoria que g@ossima
lacuna de gravagfes a partir da saida de ZininhRédio Diario
da Manha em 1968.

Sobre o enfraquecimento da producéo artistica d&l RD
que coincide com a instauracdo da ditadura militar pais,
Antunes Severo contou: “la na década de 50 parguaddo o
radio foi praticamente esvaziado pela ditadura taniliforam
demitidos os grupos de teatro, que faziam radivetedoram
demitidos os musicos (:3}'. Nota-se que durante a entrevista para
esta dissertacdo, enquanto estava falando da séocdas radios,

0 guardido da memoria lembrou de um periodo bastant
conturbado para a histéria do pais que teve preged@sastrosas
também nas radios de Florianopolis. Nesse contedéo
desarticulacdo artistica por que passava a RDM, foi
institucionalizado o hino de Florian6polis e gravawficialmente

em disco.

Tal gravacao realizada de forma institucional, ssweu
em 1968, e para tanto foi convidado o grupo vocal Titutade
Ritmo e a orquestra do maestro Carlos Castilh@ paompanhar
Neide Mariarros&’. Foi uma prensagem especial encomendada
pela Prefeitura Municipal de Florianopolis, prodiazpela Agéncia
de PropagandA. S. PropagueNeste disco compacto, em formato

157 Andlise do catalogo, c.f.: DEPIZZOLATTI, Norbei@rani. Catalogo

das Fitas de Rolo ¥ disponiveis no Acervo da CasaMdmoria de

Florianépolis. Analisando esse catalogo comentado,percebe uma
guantidade muito maior de gravagbes de programasicais e

radionovelas até 1966.

Y,SEVERO, ibid.

1395|LVA, 2008, p. 54.

%0 para compreender essa andlise sugiro que o leilga a cancio
Rancho do Amor & llhajue esta disponivel no DVD em anexo.
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de compacto simples, intituladamais algum poeta teve tanto pra
cantar®, estdo gravadas duas versdesR@mcho do Amor & llha
No lado A, o Rancho do Amor a llhanterpretado por Neide
Mariarrosa e o grupo Titulares do Ritmo, formada puisicos
atuantes no estado de S&o Paulo, e no lado B umsiove
instrumental interpretada pela Orquestra dirigidar [Carlos
Castilho.

Assim, outros mauasicos que atuavam nas radios de
Floriandpolis e que tiveram participacdo nas pniaseversdes do
Rancho do Amor a llhdoram esquecidos. Essa primeira versao
gue circulou nas radios, citada pelo maestro Gastdbgo foi
apagada da memodria da cidade com o langcamento mdove
gravada em Sao Paulo. A modernidade positivavaari@polis
através de um disco gravado por um estudio avandadam
grande centro. No entanto, virava as costas pala tona rica
producdo local que foi aos poucos sendo silenciaalaompasso
do esvaziamento das radios, que na década de bvetEaram a
perder espaco no campo da musica local.

O disco ndo foi produzido com objetivos diretamente

comerciais, conforme Castelan comentou: a finaéidad divulgar
a cidade através de seu belo hino, enfatizando pstencial
turistico. Assim, todos os versos do poeta Zinialointerpretagdo
de Neide Mariarrosa, naquele momento, foram empoegale
maneira propagandista. Coadunando-se com o testoads pelo
Vereador Waldemar da Silva Filho (Caruso), na emapa do
disco:

Com a realizagdo deste album musical, onde esta
gravado o Hino da Capital do Estado de Santa
Catarina, executado pela orquestra do Maestro
Carlos Castilho e interpretado por Neide Mariarrosa
e pelos Titulares do Ritmo, espera a Secretaria de
Turismo da Prefeitura Municipal de Floriandpolis

1817 ORIANOPOLIS, Prefeitura Municipal de. Disco Coropa Jamais
algum poeta teve tanto pra cant@ropague A.S. Florianépolis, 1968.
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cumprir uma das metas mais importantes: tornar
mais conhecida a llha de Santa Catarina, permitindo
com isso atrair maiores correntes turisticas psta e
“pedacinho de terra onde a Natureza reuniu tanta
beleza, que jamais algum poeta teve tanto pra
cantar” (FLORIANOPOLIS, 1968}

Como se tratasse de um cartdo-postal sondrRanzho do
Amor a llhafoi gravado e distribuido. Trata-se uma cancdo que
positiva as caracteristicas naturais da cidaden alé poder ser
atrelada as ideias de progresso para a constituigiauma
identificacdo da cidade que pudesse ser explorada
economicamente. Propdsito que se coadunava cofyjeis/os das
elites locais de exploracdo econbmica das belezagrais e
culturais da cidade. Mais tarde as obras do artispesquisador
catarinense Franklin Cascaes receberam o mesramé&ato.

A escolha de uma cancéo popular como hino da cidade
demonstra a importancia que a mudsica popular jpa@u no
campo em questdo. Em relagéo ao titulo escolhicbgaancao, a
palavra “Rancho” faz alusdo ao género proposto patancao, a
marcha-rancho, com ritmo proximo a marchinha calesea,
porém com uma pulsacdo mais lenta. A parte dmtftd Amor a
Ilha” remete a exaltacdo do territério de Floriaplég apesar de
haver ai o esquecimento da parte continental dadeid
contraditoriamente, local de nascimento de Zininho.

Vivendo num periodo de ditadura militar recém-
instaurado, por que o compositor escolheu um gépepular e
ndo um género marcial como muitos hinos? Talvezcaminho
para se esclarecer essa incognita seja o do caengxpeériéncia da
cidade e dos artistas envolvidos no processo @edwi Sabe-se
gue, além da audiéncia que Zininho e Neide Margartommham em
programas de auditorio e radionovelas da Radioidda Manha,

182 bid. Texto da Contracapa.
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conforme observado anteriormente, os artistas dessasora
interpretavam as marchas dos concursos de cargagadxistiam
na cidade.

Eram organizados concursos de musicas de carnanal c
certa frequéncia, e Zininho havia vencido algunedfé Isso deve
ser levando em consideracdo em relacdo a escolhgénero
marcha-rancho para esta cangéo. Por impor umaaitmais lenta
que a marchinha, foi a opcdo mais atraente ao csitopoQue
poderia ter escolhido uma marcha marcial, tendo vista a
Ditadura Militar pela qual passava o pais naquetenento, ou
qualquer outro género. A opcao do poeta refletd, eérios
aspectos sua imersdo no seu campo de experiératigezTLuiz
Henrique Rosa optasse por uma Bossa Nova nesseqeri

Quanto aos elementos técnicos, a grava¢dBateho do
Amor a llhacomeca com uma breve introducdo orquestral de
apenas seis compassos binarios e com a marcagdioarita
marcha-rancho em aproximadamente 90 batidas parton{bpm),
que prosseguira durante toda a musica. No sétimpasso entra
a voz potente de Neide entoando os versos compast&ninho,
seguida pelos instrumentos da banda de musica amdezos
contra-cantos, ora flautas, ora saxofones, ora bwoes, ora
clarinetes. Conforme Silva observou, “Esta vergiioxama-se dos
ranchos carnavalescos por transparecer uma progofgtiva™®
A cancdo foi arranjada para uma instrumentacdo adenee
acompanha a voz, uma estratégia para a gravadénaie

No refrao entra o coro formado pelo grupo Titulades
Ritmo fazendo parte da harmonia da musica e reid@algumas
vezes a melodia principal cantada por Neide. Narstgyvez que a
musica é cantada, apenas o coro inicia, e Neid& \@lcantar
apenas no refrdo da musica. A cangéo € divididanenmducéo,
primeira parte em tom menor, segunda parte comicépgrefréo)

183 SILVA, 2008, p. 44.
184 bid., p. 58.
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em tom maior, voltando na primeira parte para repetefrdo e

terminar. Apesar de ter se tornado o hino da cidagsmo com o
peso da instrumentacdo empregada, ndo ha mardalidacancéo
também difere de hinos tradicionais que geralmpassuem letra
truncada pelo formalismo e de dificil entendimentor, parte da
populacéo, de frases e palavras, como ocorre cdmamNacional

brasileiro. Eis a letra do Rancho do Amor a llha:

Um pedacinho de terra,
perdido no mar!...

Num pedacinho de terra,
beleza sem par...

Jamais a natureza
reuniu tanta beleza
jamais algum poeta
teve tanto pra cantar

Num pedacinho de terra
belezas sem par!

Ilha da moca faceira,

da velha rendeira tradicional
llha da velha figueira

onde em tarde fagueira

vou ler meu jornal

Tua lagoa formosa
ternura de rosa

poema ao luar,

cristal onde a lua vaidosa
sestrosa, dengosa

vem se espelh&r

Uma letra digna de identificar Zininho como o podta
ilha'®® num arranjo bastante carregado em timbres, pocénum

165 ZININHO. CangédRancho do Amor a 1lhal965
1%Em Santa Catarina, geralmente, ao se referir anEniutiliza-se a
identificacdo poeta ou poeta da ilha.
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para sua época. Ou seja, sem as novidades estpteaassaram a
permear o0 cenario da mdusica brasileira na décadd 9b®.
Especialmente em matéria de recursos melodicosdmicos e
ritmicos empregados, a gravagdo seguiu 0 modeloaiaria das
cancdes brasileiras tocadas desde a década dem®8Ma forma
de Cidade Maravilhosa e Aquarela do Brasil, a eenge
“Cidade Maravilhosa” e “Aquarela do Brasil”. No anto, a
analise desta cancdo que marcou Floriandpolishejg sendo
lembrada como a cancédo da cidade, independentemerter se
tornado seu hino, demonstra experiéncias estétiesligadas do
gue estava sendo produzindo na musica brasileiraemal
daquele momento. Periodo de Bossa Nova, Jovem &uard
festivais da cancédo no Brasil e de Jazz, Bossa NMoRap nos
Estados Unidos.
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CAPITULO Il — ECOS DA BOSSA NOVA NA DECADA DE
1960

Naquela época minha musica era Bossa Nova,
simplesmente Bossa Nova. Unicametffe!

Luiz Henrique Rosa tinha o ouvido apoiado também no
cancioneiro popular norte-americano e tocava essésicas,
inclusive na RDM. Destarte, na cidade de Floriatiépenquanto
trabalhava na radio e mesmo nas orquestras de, chple
necessitam de um repertério contendo diversos gémausicais,
Luiz Henrigue Rosa ndo era unicamente identificadmo um
bossa-novista. Mais tarde, época que lembrou mavesta, estava
comecando a achar espago no mercado da musicaapomalis
especificamente a partir das gravacdes que realidesse
momento, contava com aproximadamente 23 anosidestficou
completamente com esse género da musica populamacio
Bossa Nova. Entdo, partiu ao seu encontro, cono @ieldo, e a
vontade de se colocar no mercado fonogréfico.

Sendo assim, a citacdo de Luiz Henrique Rosa raguer
melhor aprofundamento da musica popular, no comtéatestado
de Santa Catarina. A Bossa Nova é um assunto gmiipfarta
bibliografia®® sobretudo no que diz respeito ao seu surgimanto,

87 HENRIQUE, ibid.

8B ANCO, Billy. Tirando de letra e musiceRio de Janeiro: Record,
2001. BRITTO, Jomar Muniz d®o Modernismo a Bossa Nov&io de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966. CAMPOS, Asgu de (org.).
Balanco da Bossa e outras bossas: antologia critieanoderna musica
popular brasileira.Sao Paulo: Perspectiva, 1993. CASTRO, Rugnda
que se ergueu no manovos mergulhos na Bossa Nova. Sdo Paulo: Cia.
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sua memoria centralizada na cidade do Rio de dameftos seus
desdobramentos internacionais. Entretanto, no queefere aos
ecos produzidos por personagens de outras cidadésrritorio
nacional pouco se escreveu. Destacam-se as ivasiaem
compreender a Bossa Nova nos contextos pernambfitano
mineiro’®, empreendidos respectivamente no Programa de POs-
graduacdo em Musica da Universidade do Estado deaSa
Catarina e pelo projeto “Ponte Rio-Minas: a BossaveN nas
Geraes”, na Universidade Federal de Uberlandiademado pelo
pesquisador Adalberto Paranhos.

Nesse sentido, é possivel perceber também rasaos d
Bossa Nova em territério catarinense. A trajetode Luiz
Henrigue Rosa se coaduna com o que escreveu Aumlber
Paranhos: “por mais que o Rio de Janeiro tenhalgan papel
absolutamente decisivo na revolugédo sonora bossgataptal fato
nao deve nos fazer perder de vista que, qual uralmae muitas
pontas, outras historias se desdobraram nas dobessa
historia™’. Assim como uma das pontas desse novelo remete as
obras de artistas mineiros como Pacifico Mascasnli
Conjunto Sambacana, e Roberto Guimaraes, outraagoesse
emaranhado de fios estdo espalhadas por outri$ries; como

quintal a vanguardacontribuicdo para uma Historia Social da Musica
Popular Brasileira. Campinas, 1997. Tese (Doutorawho Sociologia)-
IFCH/ UNICAMP. PEREIRA, ibid.

1% TORRES, Fernando Henrique Aradfossa Nova fora do eixo: Uma
histéria da Bossa Nova na capital pernambucamzssertacdo de
Mestrado em Mdusica, PPGHMUS - Universidade do Bs@el Santa
Catarina, 2015.

10 pPARANHOS, AdalbertoPonte Rio-Minas: A Bossa Nova nas Geraes.
Artigo disponivel em:
<http://www.brasa.org/wordpress/Documents/BRASA Addlberto-
Paranhos.pdf Acesso em 02/07/2015.

1 bid. p.1.
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evidenciam as obras do pernambucano Walter Warderldo
catarinense Luiz Henrique Rosa.

Utilizando como inspiracéo a tese de doutoradoidiers:
Luci Pereira’® que aclimatou o conceito de eco da aclsticagsara
ciéncias sociais, busca-se compreender as escatasiusica de
Luiz Henrique Rosa, na década de 1960. Na concepiiézada
por Pereira,

Esta nocdo de eco parece auxiliar na compreensao
das escutas musicais de outros tempos. Por ela é qu
se vislumbra interpretar as escutas da Bossa Nova
como experiéncias ja passadas, que chegam somente
através de reverberacgbes suscitadas pela memoria.
Ondas sonoras, vidas vividas, cotidianos talhaéos d
experiéncias que sao interpretados hoje, depois de
muito ecoarem no tempo, se combinarem e
recombinarem com outros sons, outras experiéncias,
outras interpretacdes, necessarias para esta que or
se apresenta. Ecos da Bossa Nova, assim, que
seguirdo soando, dando telas de fundo para outras e
futuras composicBes e interpretacdes sobre esta
musica’®

O ecos que chegam da Bossa Nova de Luiz Henrigsa Ro
necessitam ser interpretados nesse prisma de Beregdes
suscitadas pelas memadrias” que chegam até nésaBajes das
gravacles de cancles da década de 1960 ou dosndaepms do
proprio Luiz Henrigue Rosa ou de outros discursasres esse
periodo, a maneira simplista de rotular essa p@&auéo da conta
das combinagBes que com certeza aconteceram nNEXESID.
Assim, passados aproximadamente 50 anos dessa ¢@oodu
gravada fora da cidade de Floriandpolis, os dissuchegam de
diversas partes, mas, conforme Pereira, todos g@sgeelo filtro
da memoria, que compartiihada e, na visdo de Halwsyaé
coletiva.

12 pEREIRA, 2004.
173 |pid. 158.
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A rica discografia que produziu sao vestigios dssagem
de Luiz Henrique Rosa por diversos campos musiéasducao
bem diferente da que seus conterrdneos estavandfapa cidade
de Floriandpolis. Enquanto esses continuaram atadose da
década de 1960, sobretudo, produzindo nas radins,Henrique
Rosa adentrou profundamente no mercado fonogréfigoavou,
do inicio ao fim da década de 1960, sete LP, e ampacto, além
de haver participado de pelo menos mais seis diéc@savados
em grandes centros musicais do Brasil e Estadodogntodos
estavam identificados de alguma forma com a Bossa NDepois
disso s6 gravou mais um LP, intitulaliesticq em 1975, que seré
analisado no Capitulo Ill.

Antes, porém, de investigar a producdo musicalrtista
com base em suas cangdes gravadas, deve-se auiematas as
representacdesonstruidas por ele e pelo campo em quéStao
Pois, conforme Bourdieu observou,

Os acontecimentos biograficos se definem como
colocagBes deslocamentoso espaco social, isto &,
mais precisamente nos diferentes estados sucessivos
da estrutura da distribuicdo das diferentes espécie
de capital que estdo em jogo no campo
consideradt®

Afinal, as media¢des desse sujeito e os diferdiges de
capital que teve acesso demonstram as complexas inseecOes
deslocamentos nos sucessivos campos de atuacémtBopara se
compreender as mediagdes culturais e identificagSeebelecidas,
€ necessario mapea-lo nos cenarios musicais deesid Brasil e

1" |nformac&o disponivel em e checada com familiaeesmigos,
conforme, _http://www.musicapopular.org/luiz-henedu Acesso em
05/05/2015.

"50UzA, 2010, p.181.

17 BOURDIEU, 1996, p. 190.
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Estados Unidos. A partir disso, pode-se ouvir caaonclareza os
ecos deixados pela musica de Luiz Henrique Ros@ahds
perceber as memdrias sociais que a perpassam.

2.1 QUE SOM E ESSE? DE ONDE VEM?

Quando eu vi o Jodo Gilberto pela primeira vez
parecia que eu ja conhecia ele ha anos, e toddeaque
pessoal daquela épdta

Luiz Henrigue Rosa conhecia mesmo Jodo Gilberto ha
anos, de tanto ouvi-lo no radio e em discos. O mncdisico,
materializado, com o idolo, aconteceria depois iwode Janeiro e
Estados Unidos. Luiz Henrique Rosa tocava as naisiesses
artistas da Bossa Nova na Radio Diario da Manlk&pegsuia certa
identificagdo com o estilo e 0 modo de vida vindas“cidade
maravilhosa”. Pode-se perceber nos arquivos da @Gassemdria
de Floriandpolis, que no inicio da década de 198Qumas
musicas interpretadas por Luiz Henrique Rosa ceniaatm essa
identificacdo com a Bossa Nova, mesmo antes gmtédo ao seu
encontro no Rio de Janeiro.

Havia nos anos de 1950 a 1970 um imaginario naleida
de Florianodpolis voltado para a modernidade comdo e se
assemelhar a outras cidades, vistas como modelaerem
seguidos, sobretudo o Rio de Jar@froA semelhanca entre as
belezas naturais presentes nas duas cidades &idadss vindas
da cidade do Rio de Janeiro seduziram o imagir@artral dos
florianopolitanos. Na musica nao foi diferente: ppesias
musicadas e sopradas no Rio de Janeiro reverenci®drota de
Ipanema o Corcovadg suas praias e seu mar, cairam no gosto do

YT HENRIQUE, ibid.
18SANT'ANNA, 2005. Resumo.
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artista em Florianopolis que estava com as antesaés apontadas
para essa “Meca’de novidades estéticas.

Mais tarde essa identificacdo foi aflorando, tambe, ao
ser perguntado sobre o que foi a Bossa Nova, mawsia que
concedeu a Millarch, Luiz Henrique Rosa respondeu:

A Bossa Nova foi uma beleza, porque ela fez o
gue um dia teria que acontecer. Ela fez a
musica americana total, o dia que o norte se
juntou com sul, que a America do Sul foi la e se
juntou com o jazz, ai ficou a musica das
Américas:"’

Constituida num periodo em que o desenvolvimentiso
ideia de “progresso” nacional, simbolizado na nuagaluscelino
Kubitschek “50 anos em 5", pautava os objetivosegoamentais
do pais, a Bossa No\a surge, no Rio de Janeiro, como um
fendmeno musical do final da década de 1858studar a origem
de qualquer fendbmeno nunca é fécil, e quanto &mrida Bossa
Nova este também ndo € tema pacifico entre os isasigues.

HENRIQUE, ibid.

80 Conforme José Ramos Tinhordo, o nome bossa venunde
etimologia popular e no campo musical, fazia refei® ao samba de
breque para representar o novo tipo de bossa atdagparadas subitas
da musica com a finalidade de encaixar frasesdalafl expresséo “cheia
de bossa” servia para designar alguém com a caukcide atitudes ou
frases inesperadas que eram recebidas como deagditstie inteligéncia
ou verdadeiro bom humor. Assim, associa-se a bogga a uma nova

batida.
181 CONTIER, Arnaldo. Bossa Novanisica e contexto sociocultural.
Artigo, 2005. Disponivel em; <

http://www.mackenzie.br/fileadmin/Pos_Graduacaofwek/Educacao
Arte_e Historia_da_Cultura/Publicacoes/Volume5/Bod&va Musica
e Contexto SocioCultural.pelf Acesso em 06/06/2015.
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Entretanto, é praticamente unanifi@ reconhecimento de que o
musico Jodo Gilberto, no que refer@eérformance materializou,
com seu modo de cantar e tocar o violdo, aquilo vitia a se
chamar Bossa Nova. Esses autores entendem, aindajssp
ocorreu tendo como marco o lancamento do diSbega de
Saudadeem 1958.

Seja como for, a opinido aqui reproduzida de Luiz
Henrique Rosa sobre a Bossa Nova foi um eco captadmo de
1979, portanto, mais de vinte anos apds 0 surgorgggte género
musical, e de todos os desdobramentos que existtanentao.
Nesse periodo muito se produziu e se discutiuangpo da masica
popular, havendo inclusive, nas décadas de 195866, Inuitas
dissonancias nas opinides sobre a Bossa Nova. @onfBereira
explica,

18BRITTO, Jomar Muniz deDo Modernismo & Bossa NavAugusto de
CAMPOS, Balanco da Bossa e outras bossamtologia critica da
moderna musica popular brasileira; Ruy CASTRMnda que se ergueu
no mar: novos mergulhos na Bossa Nova; Ruy CASTRIDega de
Saudade:a histéria e as histérias da Bossa Nova; Arnaldoayza
CONTIER, Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e oydapna cancao de
protesto (os anos 60Revista Brasileira de Historia - Dossié Arte e
Linguagensv.18, n.35; Luiz Fernando FREIRE (Ordpssa Novasom

e imagem; Walter GARCIABIim Bom: a contradicdo sem conflitos de
Joédo Gilbertg José Estevam GAVAA linguagem harménica da Bossa
Nova.Sé&o Paulo, 1994. Dissertacéo (Mestrado em Artesisiddlogia).
Unesp/SP; Valter KRAUSCHE Mdusica Popular Brasileira José
EduardoHomem de MELLOMdUsica Popular Brasileiracantada e
contada por Tom, Baden, Caetano, Boscoli, Carloa,Chico Buarque...

; Marcos NAPOLITANO, Seguindo a canc¢dcengajamento politico e
indUstria cultural na MPB(1959/1969); Santuza CagbiNAVES, O
violdo azul: modernismo e musica popular; Santuza Cambraia NAVES
Da Bossa Nova a TropicatiaEnor PAIANO, O Berimbau e o som
universal: lutas culturais e industria fonograficanos anos A@alberto
PARANHOS, Novas bossas e velhos argumentos (tradigi
contemporaneidade na MPBJistoria e Perspectivaddberlandia: UFU,
n.3, 1990.
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A Bossa Nova, nos anos 50, estava se constituindo,
comecando a se mostrar, sendo considerada pela
imprensa, pela critica musical e também pelo gosto
musical mais geral como algo estranho, por vezes de
mau gosto, ou, num outro extremo, como
excessivamente sofisticada. No meio disso tudo e de
tudo o que se dizia sobre ela, ainda ndo ocupaga um
posicéo central na cena artistica e musical. Nos an
60, embora estivesse mais consolidada como um
estilo ligado a juventude universitaria, foi, por
muitas vezes, considerada elitizada, algo fechado
para um grupo especifico, uma musica alienada,
fruto do imperialismo americano (‘%)

A autora confirma que na opinido de uns tantogcoste
estudiosos da musica brasileira a Bossa Nova néoedsa
maravilha toda que Luiz Henrique Rosa dizia teio.sidarios
foram os criticos musicais e compositdtesiue se opuseram a
essa aproximacdo da musica brasileira com o jaze, p@ra o
artista catarinense era motivo de elogios. Naodemteara nessa
seara de discussdo, de conservacdo de uma musiedampo
pretensamente pura, até porque, concordando cooe aa@oca
Marcos Napolitano, entende-se que a musica popurksileira
moderna é fruto do encontro dos diversos segmentos
socioculturais, ndo havendo assim uma musica giltegnte pura,
pois, mesmo as classes populares, ja tinham asukalda cultura
dita dominant¥®,

18P EREIRA, 2004, p. 19.

184 Nesse sentido um dos principais criticos foi JRagos Tinhordo, que
se destacou por atacar de forma ferrenha a “aBefiaa classe média e
“perda” ou desestruturacdo da identidade cultwalsada supostamente
pela influéncia do imperialismo norte-americanonidfecado na Bossa
Nova. Para um aprofundamento maior, cf.: TINHORAIDSé Ramos.
Histéria Social da Mdusica Popular Brasileiréc580 Paulo: Editora 34,
1998.

BNAPOLITANO, 2002, p. 49.
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No que tange a questdo da “alienacdo”, e do “damini
imperialista” no campo musical. tese defendida,retoldo, por
José Ramos Tinhordo, mesmo n&o entrando no meéas® d
argumentos sustentados por esse grande pesquidadoiiisica
popular brasileira, ha se levar em conta de queoaas culturais
aconteceram em mao dupla entre a muasica do BrdsieEUA.
Mesmo em territério nacional, a identificagdo pbrda na musica
de Luiz Henrique Rosa néo foi alienante a pontondsico apenas
copiar modelos vindos do grande centro da music&ic de
Janeiro. Pelo contrario, houve uma insercao nem®®Q por parte
de Luiz Henrique Rosa, mas guardando sempre suassra
culturais, conforme serd visto mais a frente.

Agora, quanto ao fato da Bossa Nova no inicio@@ndida
por um grupo especifico, e mais precisamente par juventude
da classe média alta da Zona Sul do Rio de Janeiraje se
concordar que boa parte dos musicos realmente ntinkssas
caracteristicas. De toda forma, Luiz Henrique Rqsea,néo era do
Rio de Janeiro, mas oriundo de um campo musici#tblito como o
de Floriandpolis na década de 1950, necessitourdeforte rede
de sociabilidades, e de utabitus® que lhe permitiu ser
identificado no Rio de Janeiro como musico de Bbksza.

Foi em Florianopolis que Luiz Henrique Rosa, com
aproximadamente 18 anos, comecou a estudar o0 yvicidio
principal passaporte para trabalhar em outras e&ldd Brasil e do
mundo. E j& na gravacdo do compacto duplo de 186&ta da
Rua da Praia portanto cerca de sete anos ap0s seus primeiros
contatos com o violdo, era perceptivel sua ideatifio com a
Bossa Nova. Colocando como marco o disbega de Saudadie

%Na definicdo de Bourdieuhabitus pode ser “uma disposicdo
incorporada”, “um conhecimento adquirido e também hbaver, um

capital”. Luiz Henrique ouvia e tocava as musicam@unidenses que
também faziam sucesso entre a juventude carioc&m Adisso

compartilhava dos mesmos habitos e costumes dsejpede classificar
como uma classe média alta da cidade de Floriaisopol
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Jodo Gilberto a identificagdo com o idolo foi aat@dlora. Alias
uma parcela expressiva da geracdo de Luiz Henpsa, e
mesmo apods a dele, inspirou-se na batida do velo jeito de
cantar do baiano Jodo Gilberto, seja Roberto Mahestarlos
Lyra, Nara Ledo, passando por Caetano Veloso, eRaberto
Carlos, antes de se tornar o rei da Jovem Gtfarda

Conforme investigado anteriormente, ndo havia em
Floriandpolis uma tradicdo de violonistas populayes pudessem
ter constituido um cenario de Bossa Nova na cidadas
entrevistas realizadas com o Maestro Castelan e Aptanes
Severo, quando estes foram perguntados sobre@;éecda Bossa
Nova em Florianopolis, e se além de Luiz HenriqusaRhavia
outros musicos que também comecaram a tocar essmgambos
apenas lembraram dos muasicos que tocavam com Lenziddie
Rosa: Aldo Gonzaga, De Maria, o baterista ¥flaNenhum
violonista foi citado, sendo assim infere-se queiado, que havia
sido providencial para o aprendizado no violdo, bém foi a
ferramenta utilizada para captar a batida de Jofier® no radio
e no toca-discos.

Quanto a identificacdo de Luiz Henrigue Rosa com a
Bossa Nova, o Maestro Castelan lembrou: “Ele adofagssa
Nova. Ele criou um jeitinho de tocar violdo difelerdo Joédo
Gilberto; ndo era igual ao do Jodo Gilberto. Hibdiuma coisinha
diferente, era um grande admirador da Bossa N&VaEssas
lembrancas do musico sdo do periodo em que LuiridilenRosa
estava em Floriandpolis, ressignificadas com agepdes de
discursos no presente, pois no documentério deBedk o ponto
de vista que se sobressai € esse de que a batldazddenrique
Rosa ndo era exatamente a mesma que fazia JodertGilblo

187 ARAUJO, 2006, p. 41.
¥8CASTELAN, ibid.
189 pid.
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entanto, a identificacdo do musico com a Bossa Neva
consequentemente com as técnicas dessa escolaaimeéic
recorrentes nos discursos daqueles que o conhedrata na
juventude.

Se fosse identificado com o movimento Jovem Guarda,
mesmo com a musica cafona, que tiveram seus esp&®Ss
décadas de 1960 e 1970, Luiz Henrique Rosa nacsitue ter
um conhecimento harménico tdo vasto para se estavehesses
campos. Entretanto, ao adentrar no mercado foriogndtilizando
a Bossa Nova como porta, ndo teve outra saidaokfiogado a
buscar as técnicas de violao e interpretacdo, mesemo o
acompanhamento formal de um professor. Ndo que inaa
superioridade estética da Bossa Nova sobre oudergs, mas, na
performance harménica e interpretativa , conjugada Jodo
Gilberto, fica evidente o grau de dificuldade téaném relacao aos
géneros citados.

A primeira excursdo para fora de Santa Catarina ocom
Conjunto de Norberto Baudalfi foi fundamental parartista, que
passou a conviver diariamente com musicos difesetaqueles do
seu grupo de sociabilidade na cidade de Floriamp®ora, além
de tentar apenas reproduzir as canc¢des de JodertGile Tom
Jobim, com referéncia naquilo que ouvia atravéegdm e discos,
podia, entdo, visualizar outros musicos tocandoa S&da foi o
maior aprendizado de Luiz Henrique Rosa, vivengiasicos de
campos musicais maiores que 0 seu interpretandmdearfoi sua
maior referéncia. A identificacdo com a Bossa Noeaae ter
iniciado nessas andancas com o Conjunto Melodictlatberto
Baldaufi, que também foi o grupo onde Elis Regowti no inicio
de sua carreit&’.

¥9Ynformacao disponivel em:
<https://orfaosdoloronix.wordpress.com/categoryjieoto-melodico-
norberto-baldauf/> Acesso em 03/06/2015, confirmamlaite da cantora.
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Depois desse contato com os ecos da Bossa Nova,
vivenciados no sul do pais Luiz Henrique Rosa ¢éos@u encontro
no Rio de Janeiro. E foi nesse contato direto carsicos de Bossa
Nova que ele consolidou ainda mais sua identificagdm o
género. Quando perguntado por Millarch, como hags@
desenvolvido musicalmente, Luiz Henrique Rosa diske na
vida mesmo sabe, mas Jodo Gilberto quando vivi merisa,
convivi muito com ele, tocando musica na minha téensso
equivale a vinte cinco mil anos de universidade icali§®’. Ao
referenciar os momentos que presenciou o idolo rmdiodo
Gilberto, Luiz Henrique Rosa esqueceu do period® tgumbém
vivenciou experiéncias com violonistas no Rio deella, de 1961
a 1964, e que contribuiram muito para sua formatalwez essas
primeiras experiéncias ndo impactaram tanto seugiif@eo
quanto estar na presenca de seu maior idolo, jAEstesdos
Unidos. Ou, provavelmente, isso se deve ao farkudexperiéncia
com a Bossa Nova ter se dado de forma mais intem&terior.
No entanto, tocar com musicos no disputadissimoo Beas
Garrafas, daqueles tempos, foi uma escola que pomgderam
experimentar.

Para se fazer um paralelo com o que acontecia eta Sa
Catarina em termos de Bossa Nova na década de £96e,
compreender como esses ecos chegavam de diversas, pa
destaque-se 0 depoimento de outro violonista e amista
catarinense. José Manoel Ribeiro, 0 Maestro Zeziotimo € mais
conhecido, também teve contato com a Bossa Nowatia ge seu
surgimento e se manteve em Santa Catarina. Atutdm&rum
importante personagem do cendrio musical catamdnermn 69
anos de idade no momento da entrevista. Ele fatdmesseu
aprendizado no violdo ainda na década de 1950 e ®@ais

YIHENRIQUE, ibid.
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especificamente sobre o contato estabelecido cdusaa Nova
em Criciima, cidade ao sul de Santa Catarina ondeava.
Zezinho contou:

Eu ja vim com outra formacdo pra cé, porque é o
seguinte: eu tinha uns amigos em Cricilma que
tinham relagdo com os missionarios mormons (...) E
numa ocasido, bem proxima de 1965, eu tive, 64 por
ai, que a Bossa Nova estava mesmo estourando, ja
tinha acontecido esse concerto e tal, era um
burburinho s6 esse negdcio, percorreram o Brasil
inteiro, e apareceu l& em Cricilma um quarteto
vocal de jovens missionarios mérmons que sabiam
tudo de Bossa Nova, mas tudo, como os caras
tocavam. Porque se for buscar uma literatura antiga
tu vai ver que ali tem Chico Buarque contando que
qguando via os guitarristas bons da época, que @ram
Baden Powel o Luiz Bonfa, e via os caras fazendo
uns acordes modernos, eles escondiam o braco do
violdo para os caras ndo verem. Dai esse que era o
violonista (do grupo de Mdrmons), que sabia tudo
isso, ele se empolgou com a minha idade, eu tinha
14 anos e era louco por esse tipo de musica, mas eu
tocava tudo errado. Dai esse cara ficou mais ou
menos uns trés dias comigo fazendo os trés
expedientes do dia, das 8 ao meio dia, das 2 as 6 e
das 8 as 10, 11, 12 o que desse, e cOMO eu efa guri
ele me deu um encordoamento de nailon, ele me
ensinou aqueles acordes todos. Nesse tempo ai, eu
tenho a impresséo que o Luiz Henrique ja tava indo
pros EUA, ndo o Luiz Henrigue estava no Rio
gravandd™.

O maestro Zezinho, que atualmente dirige a Banda
Stagium 16%, lembrou da mudanca operada na sua vida musical a

192 RIBEIRO, José Manoel. Entrevista concedida a Welii Carlos
Correa, 15 de abril de 2015.

193 A Stagium 10 é um conjunto orquestral dirigidoopélaestro Zezinho,
com 35 anos de atividade, que se apresenta enmosvegtno formaturas,
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partir do contato com musicos mOrmons norte-ameogsagque
tocavam bossa nova. E mais do que isso, dois pahtm®mam a
atencdo: o fato do jovem ter mudado seu jeito dmrtgor
presenciar a maneira correta de se fazer os ac@desediacdo
de conhecimentos no sentido contrario do que sapestte
deveria acontecer. Estadunidenses ensinando Im@sile tocar
musica brasileira no Brasil era sinal de que os edoham de
muito longe ja nesse periodo.

No depoimento do maestro Zezinho é nitida a semetha
com o que disseram Luiz Henrigue Rosa e Altair €ast no que
concerne ao aprendizado de acordes utilizando aperauvido
como referéncia. Porém, Zezinho ressaltou o imptatpapel da
visdo no momento de aprender os acordes. Fez ivelanalogia
ao fato de muitos musicos antigamente esconderdragp do
violdo para que seus “truques” ndo fossem revelddos certeza
essa foi uma dificuldade também enfrentada por Henrique
Rosa, o que reforca o importante papel das redesdabilidade
gque o musico necessitou para adquirir técnicasigiaoy a fim de
conseguir se colocar nos campos da musica popeles jguais
passou. Por sinal, a relacdo entre mestre e alnteoessado em
aprender técnicas no violdo, constituia-se numa thima de
humildade e reciprocidade, caracteristicas que essoas que
conviveram com Luiz Henrique Rosa destacam comaandégs
em sua personalidade.

Outra marca presente na memoéria de Zezinho é a
lembranca temporal que estabelece, pois 0 musicoréede que a
visita dos muasicos norte americanos aconteceu moemim que a
Bossa Nova estava “estourando”. O concerto que esima
Zezinho, muito bem informado, toma como base, ergaknente

festas de casamento, bailes, etc. Mais informaglisgoniveis em
<http://stagium10.com.br/ >. Acesso em 11/07/2015.
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foi um marco para a Bossa Nova se tornar compad@hentre
brasileiros e estadunidenses, é o concerto de oslsiasileiros no
Carnegie Hall,em 1962. Nesse evento fomentado pelo governo
brasileiro, através do Itamaraty, para consolidgpresenca da
Bossa Nova no mercado mundial tocaram Jodo Gilb&mm
Jobim, Luiz Bonf4, o conjunto de Oscar Castro Neyemstinho
dos Santos, Carlos Lyra, Sérgio Mendes, entre sutotalizando
22 mausicos. Na plateia estavam “ases” do jazz, cdrony
Bennett, Peggy Lee, Dizzy Gillespie, Miles DavigrgMulligan
e Herbie Manf?*. Nesse momento, o jovem musico Luiz Henrique
Rosa havia chegado fazia pouco tempo no Rio dardamendo
chegou a ser convidado para ir se apresentar nds EU

No entanto, como se pode perceber, no inicio daddéde
1960 os ecos dissonantes vinham de toda a pgdeja®e Estados
Unidos em direcdo a cidade de Cricidma, do Rio ateido em
direcdo aos Estados Unidos ou de Florianépolis panas partes
do planeta. Parecia uma musica que englobava tadmtnente,
como Luiz Henrigue Rosa lembrou, ou como disseram Jobim
e Newton Mendongca: “isso é Bossa Nova isso é nmaitoral®>.

Ao chegar no Rio de Janeiro em 1961, Luiz Henrigasa
foi primeiramente se apresentar ao seu maior idcml@vés do
critico musical llmar Carvalho, que |Ihe escreveu hithete de
apresentacd®. Contrariando o que geralmente acontecia, Jodo
Gilberto recebeu o novato e indicou-o no Beco dasdtas, que
era considerado o “viveiro da Bossa Nova”. Nagualemento
Luiz Henrigue Rosa passou a tocar nos bares BettRekara, e a
conviver com musicos que, assim como ele, tentawae melhor
colocacao naquele campo. Varios foram os artisiag@caram no

19 CASTRO, RuyChega de Saudade: A histéria e as histérias da &8oss
Nova.S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.122.

19 JOBIM, Tom; MENDONGCA, Newton. Cancddesafinado

1% BECK, 2007. Conforme relata o préprio llmar Cahealem sua
entrevista durante o documentario.
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Beco das Garrafas no mesmo periodo: Elis Reginga Nedo,
Jorge Benjor, Carlos Lyra, Sivuca, entre outros.

Visando a uma melhor forma de divulgar seu trabaho
melhorar sua colocacdo neste campo em disputa, Heirique
Rosa procurou o diretor artistico da Companhia i®ies de
Discos na época, 0 também catarinense ArmandglRitii para
fazer um teste. Armando contou que, apés ouvir IHenrique
Rosa tocar e cantar algumas canc¢des, entreSelasmor € Isso,
gostou de sua desenvoltura e decidiu gravar uno dism elé”.
Portanto, as redes de sociabilidade foram fundaisemara o
primeiro contato com Jodo Gilberto e para a gravagéprimeiro
disco. Apenas com esses contatos iniciais, Luizrijea Rosa
conseguiu uma colocacdo no campo da musica popol&io de
Janeiro, com a indicacao indiscutivel de Jodo @idbe entrava no
concorrido mercado fonografico brasileiro.

Assim, em 1963, apdés ser apresentado ao publico na
gravacao que fez no compacBarota da Rua da Prajaluiz
Henriqgue Rosa foi chamado por Armando Pittiagliargpgravar
seu primeiro LP pela Phillips do Brasil, intituladd Bossa
Moderna de Luiz Henriqd®. Neste album foram gravadas doze
cancdes:Vou andar por ai; Sambou, sambou; Toc-toc; Minha
Terra ltaguact®™ Samba skindin; Se amor é isso; Balanco do
mar; Paz de Amor; Da cor do pecado; Vagamente; Ad®mnos

197 |bid. Conforme relato de Armando Pittigliani dulee documentario.

1% HENRIQUE, Luiz. LP.A Bossa moderna de Luiz Henriquhilips,
Rio de Janeiro, 1964.

199 Cangdo que mescla as musidasrianépolis (Luiz Henrique) e
Itaguacu (Osvaldo F. Mello). Osvaldo Ferreira de Mello (1922011)
foi um importante jurista catarinense e lecionouvadte trés décadas na
Universidade Federal de Santa Catarina. Além dguis a emigracdo
acoriana para o Brasil, literatura, musica e foklde Santa Catarina. Foi
presidente do Instituto Histdrico e Geografico émtd Catarina. (Fonte:
Wikipédia)



114

dois e Garota da Rua da PraiaEle conseguivemplacar na
paradas as cancde¥ou Andar por Ai,de Newton Chave:
Sambou, Sambodg Jodo Mello e Jodo DonatdNe Balanco dc
Mar, de Zil Rozendd® Da gravacdo participaram music
contratados da propria Philips e o pianista catase Aldc
Gonzaga, que ja& havia gravado o primeimnpacto com Lui.
Henrigue Rosa.

Figura 3 - Capa do LPA Bossa Moderna de Luilenrique (1964)
Fonte: Acervo do autor.

Nesse primeiro LP, Luiz Henriqgue Rogam 25 anos n
época, aparece abragando o violdo, foto que ocugm d cape
apenas aparecendo o titulo em fontes coloridasirta guperior. |
evidente a comunicacéo visuw@m os jovens de classe média ¢
gue foram o publico maior da Bossa Nolaiz HenriqueRosa
esta vestido de camisalppusando reldgio, cabelos penteadc
postura séria. Representa o jovem da década deid&éiificado
com o género musical. A pregando violdo na foto, naque

20 GASPERIN, Emerson. Luiz Henrique, 70. In. SANTA CARINA.
Fundagédo Catarinense de Cultura. Revista O Catdtiimaero 67, 200
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momento, comunica ao publico a filiagdo que o naipmssui com
o idolo maior, Jo&o Gilberto.

Esse foi o Unico LP solo de Luiz Henrique Rosa daloc
por uma grande gravadora do Rio de Janeiro. Sewgsodiscos
foram lancados nos Estados Unidos. Independentengenparte
artistica que ndo esta sendo questionada no moneentasica de
Luiz Henriqgue Rosa passava agora a categoria drioreultural
industrializado e, como tal, enredado nas estrmédé mercado
deste campo. Nesse periodo foram lancados divarissgas com
essa identificacdo bossa-novista.

Uma das grandes vantagens dos discos de vinilefrent
outros suportes mais modernos, que foram diminuited@manho,
€ a capacidade de conter informagcBes em sua paetma@ Nesse
sentido a contracapa do disadBossa Moderna de Luiz Henrique,
compreende o titulo do disco e uma foto pequenaideHenrique
Rosa segurando o violdo no lado esquerdo. E ocopanmaior
parte da contracapa um texto apresentando o mialiém dos
nomes das musicas que compde o album.

Ao analisar a can¢gddou andar por aique abre o disco,
percebe-se a identificacdo do artista com a Bossa’N. Esta é
uma das cancgdes mais intimista do album. Embora est
caracteristica ndo lembre em nada a personalidadtarte
sociavel de Luiz Henrigue Rosa, o titulo por siesabra alguém
disposto a se movimentar por diversos espagcosoepisrece dar
voz ao momento pelo qual vivia Luiz Henrique Roaadécada de
1960, que espacialmente e musicalmente passownsitarapor
diversos campos.

Vou andar por aié um samba rapido, no entanto a
interpretacdo contida de Luiz Henrique Rosa, berastito bossa-

21 gugiro ao leitor ouvir as cancddfHu Andar Por Af; Sambou
...Sambope Balanco do Mardisponiveis na pasta “Capitulo 11", do DVD
em anexo a este trabalho.
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novista, e a harmonia pesada durante a musicaniitans uma
ideia reflexiva. A musica causa dois efeitos berfinaos. Até

chegar o refrdo a musica passa uma sensacao de, caim uma
intensidade branda, refletida inclusive na lettéa ‘em mim uma
calma aparente/ sé em meu coracao paz ndo hda ®@itéu um
azul tdo bonito/ olha as aguas tdo verdes do rfaltia as aguas
tdo calmas do rio/ mansamente correrem pro mam. cite no
refrio a masica toma um formato agitado acompanpatioletra
que diz: “Vou andar por ai/ perguntar por ai”; “prer se eu
encontro/ a paz que eu perdi”. Estas nuances déangio a
possibilidade de Luiz Henrique Rosa cantar maistidonaté

chegar o refrdo, quando o volume do arranjo aumenta

A cancdoVou andar por affoi a composi¢cdo do carioca
Newton Chaves que alcancou maior sucesso, sendadgraguase
simultaneamente, por Luiz Henrigue Rosa, Ed Lincdleyde
Fraga com Walter Wanderley e Seu Conjunto, e tampém
Walter Wanderley em disco solo, e em 1965, alcang@nde
sucesso na interpretacdo de Miltinho que a graedu"Miltinho
ao vivo" da RGE” Mas a gravacéo de Luiz Henrique Rosa foi a
primeira e, por essa perspectiva, percebe-se urita dificuldade
na maneira de interpretar e arranjar, assim comexaaucdo dos
musicos da banda. Que embora fossem musicos @musapela
gravadora e com grandenow-how Edison Machado na bateria,
Manoel Gusméo no baixo, Dom Salvador no piano dzRdno no
trombone, o arranjo ndo propicia um bom encaixeeeptano,
baixo e bateria, sobretudo no refrdo.

Na segunda cancéo do Lado A do digambou...Sambou
composicao do acreano Jodo Donato e de Jodo Mehkele-se a
intencdo da gravadora e de seus produtores emrgapliilico de
Bossa Nova com uma cangéo ja conhecida e com laitidade na

292 ALBIN, Cravo. Dicionario Cravo Albin da Misica Palpr Brasileira.
Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/riew
chaves/dados-artisticesAcesso em 20/08/2014.
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época. Ela havia sido gravada também no ano de (863eu
compositor no disco intituladduito a Vontadepela gravadora
Polydor, onde Jodo Donato toca piano, junto commiasicos Tido
Neto (contrabaixo) e Milton Banana (batefia)No mesmo ano o
artista gravou ainda o discAé Bossa Muito Moderna de Jodo
Donato e seu Trio Alids, o acreano Jodo Donato teve uma
trajetoria semelhante a de Luiz Henrique Rosa, ermds de
carreira artistica no exterior, visto ter viajadarg os Estados
Unidos em 1963 e retornado apenas em 1972.

No disco de Luiz Henrigue Rosa, a canc@ambou
...Sambounicia com o piano e o contrabaixo fazendo a mesma
melodia, e a bateria com uma levada rapida, utiieao aro da
caixa para caracterizar as sincopes, que se mahtemte toda a
cancdo. A simplicidade do arranjo e a interpretaggiimedida de
Luiz Henrique Rosa denotam a aposta da gravadera maceita
simples que vinha agradando o publico.

O trio, bateria, contrabaixo e piano no disBoBossa
Moderna de Luiz Henriguedo deixa a desejar e aparecem bem
mais entrosados na canc&ambou...Sambow violdo de Luiz
Henrique Rosa nédo se destaca durante a c&@agabou... Sambpu
ficando o piano em primeiro plano na secao harnabeitazendo
um solo no meio da musica. O que caracteriza aaaindis a
composicdo do pianista Jodo Donato, ha sua vensiiarinental
lancada no alburiluito & Vontade

Esse primeiro LP de Luiz Henrigque Rosa obteve uma
critica positiva, tendo chamado a atencédo includev&/inicius de
Moraes, que referenciou o artista como um dos ipa
expoentes da Bossa Néva Outras citacdes do nome de Luiz
Henrigue Rosa acontecerafRevista do R&dioque foi um

203 -

Ibid.
204 BECK, 2007. relato de Cravo Albin em sua entrevidurante o
documentario.
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periédico que circulou de 1948 a 1970, sendo umpoitante
referéncia para se estudar a vida artistica doge®m questéo,
pois teve uma recepcdo consideravel em variasspaoteerritorio
brasileiro. Assim, esse periddico era uma espéridtdne do que
estava acontecendo na cena artistica brasileirasaqtando os
artistas que estavam fazendo sucesso nas radiosliseos, no
teatro e cinema. Depois, com a popularidade qakeadéo passou
a ter, passou a se chamar, a partir de 1959, RalesRadio e TV.
No entanto, conforme Oliveira explica: “poucos #&iflos foram
feitos sobre a Revista do Radio, considerando aritfipcia deste
veiculo de comunicagdo diante da popularidade essocde
publico que atingiu’®. A autora que estudou a biografia do
representativo comediante catarinense Mozart RegisPituca
(1926 — 1995), observou a relevancia deste peodgiara se
compreender o cenario artistico brasileiro.

Contemporaneo de Luiz Henrique Rosa, Mozart Regis
iniciou sua carreira quase concomitantemente ndsopade
Florianopolis e na Radio Guaruja, sendo que em l@iGe
aventurar nos palcos do Rio de Janeiro, onde cama@iuar no
teatro e cinenfd®. Um artista de sucesso saido de Florianépolis,
que possivelmente inspirou Luiz Henrigue Rosa. GQoné
Oliveira pesquisou, Pituca foi mencionado na Ravi#hd Radio
entre os anos de 1953 a 1964As matérias que referenciam Luiz
Henrigue Rosa nesse peridédico aparecem apenas Bt a
1965, periodo em que gravou e lancou cALBossa Moderna de
Luiz Henrique

Porém, a primeira citacdo ocorreu antes do lanctmdm
disco solo, na edicdo numero 739 da revista € api@o o disco

295 OLIVEIRA, Marcia Ramos dePituca/Mozart Régis nas paginas da
Revista do Radidn.: Revista Resgate, vol. XXII, n° 27, JAN/JUN120

p. 83.

2% |pid. 80.

27 |bid. p. 86.
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Hits da Bossa Nova n®%. Produzido por Armando Pittigliani em
1963 com artistas do cast da Philips. Esse LP &stmndo
divulgado naRevista do Radimuma coluna em que a Companhia
Brasileira de Discos apresentava seus lancamentos.

BOSSA NOVA

MOCA FLOR - -
. MAS QUE NADA

GOSTOSO E SAMBAR

TAMBA TRIO/ ARIOCASS JORGE BEN/
" A AR BB ASA !

|_.|._-||Z HEI\-JF{.H]L.]E. g PUILIPS
Figura 4 - Capa do LP"Hits"da Bossa Nova n. 2
Fonte:Revista do RadidRio de Janeiro, n° 739, 1963, p.33.

O disco de capa preta apresenta o titulo, os natass
musicas e dos intérpretes com letras bem coloridas.Henrique
Rosa gravou duas cangbes para esse digatida Diferente de
Durval Ferreira e Mauricio Heinhorn; e o lancamedtoano, a
cancdoGarota de Ipanemaje Tom Jobim e Vinicius de Moraes.
As musicas escolhidas para Luiz Henrigue Rosa astnem
primeiro LP ndo foram composi¢cdes suas, mas carg@enuito
sucesso na época. A estratégia da Philips de lassardisco levou
em consideracdo essa aceitacdo indiscutivel dagaalgavadas
pelos artistas. No mesmo espago em que figuravsco dm tela,

208 Revista do Radio, Rio de Janeiro, n° 739, 19&3.p.



120

outros artistas em discos solo eram divulgados @elmpanhia
Brasileira de Discos, Os Cariocas, Tamba Trio gel@eR”, que

aparecia na quinta colocacdo das cancfes maisagedamm sua
composi¢aMas que nadd’.

Nesse periodo em que estava contratado pela Philips
Henrigue Rosa ainda aparece em discos contendgdseslale
Bossa Nova, como e melhor da Bossa Nova (1963} lado de
artistas como Elis Regina, Nara Ledo, Lucio Alv@s, Cariocas,
Samba Trio; nos discddits da Bossa Nova. 2, 3 e 4 (1964), e em
E Tempo de Musica Popular Modermapduzido em 1965, onde o
catarinense Armando Pittigliani produziu coroastda Philips.

Figura 5 - Capa do discdE Tempo de Mdsica Popular Modernd 965)
Fonte: disponivel em:<
https://www.facebook.com/musicoluizhenrique/phgibs/607005
63953574.-

209 Naquele momento o nome artistico Jorge Benjoraainitb havia sido
adotado, ainda era Jorge Ben.
20 bid., p. 33.
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2207520000.1436906471./761558983867732/?type=3&hea
Acesso em 14/07/2015.

No disco, as musicaSambou... Sambo&itAmor 6X0sao
interpretadas por Luiz Henriqgue Rosa. O disco épumto pelo
Copa Trio, interpretand®eu fraco é café forteOs Cariocas,
interpretandoNem o Mar sabia e Minha namorgd&osana
Toledo, com as musicadomento novo e Hoje é dia de amor,
Jorge Ben conbescalgo no parque e Bicho ngviamba Trio com
Garota de Ipanema, A morte de um Deus de Sal, Enqua
tristeza ndo vem e 0 Samba da minha te®aCopa Trio foi um
grupo formado por musicos de estudio da Philipsypmsto por
Dom Salvador no piano, Edison Machado na bater&xgi&®
Barroso no baixo, praticamente a formacdo basica lyavia
gravado o discé Bossa Moderna de Luiz Henrique

Ja na edicdo n® 760, dRevista do Radiale 1964 o
critico musical Fernando Luiz, em sua coluna “Dsse@a RR”,
colocou em destaque o disdoBossa Moderna de Luiz Henrique
lancado pela Philips. Luiz Henrigue Rosa é elogipdo suas
qualidades de compositor, sendo que o album langagoele ano
aparece citado como uma importante “revelacdo etmériaade
samba modernd”. O ponto alto desse comentario estad na
comparacdo feita entre Luiz Henrigue Rosa e Joryg B critico
musical diz ser Luiz Henrique Rosa um compositoitanonelhor
que o “cantor tatibitati”, além de “cantar bem maigontade e sem
apelacées™ Na matéria aparece uma avaliacdo das cancdes do
album, sendo que a Unica avaliagdo negativa qué fgzanto a
“superficialidade” da letra da canc&@arota da Rua da PraiaO
disco é avaliado pelo critico com nota 4,5, nunualesde 0 a%®

21 Revista do RadidRio de Janeiro, n° 760, 1964, p. 24
22 pid., p. 24.
213 |pid.
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Ha de se ressaltar a comparacdo contraditoria feiteFernando
Luiz, gue agora nos parece clara, por ndo ser Begeum bossa-
novista tipico, ou seja, com caracteristicas qferath em muito
da escola gilbertiana ou mesmo de uma segundaagetagssa
nova.

O critico Fernando Luiz € apresentado pela prdpenasta
do R&dioem sua edicdo n° 46, de 1950, como “um belo \aor
radio e do jornalismo do Rio Grande do Norte”, egendo sobre
radio, teatro e cinema, “argumentando com impadede e
amplos conhecimentd®®. No inicio aparece como um
correspondente do Rio Grande Norte na secdo dstaemtitulada
“Radio dos Estados”, onde aparecem correspondetge$Sao
Paulo, Pernambuco, Espirito Santo, Rio Grande die 8a outros
estados. A partir de 1951 passa a fazer matériesslamgas sobre
artistas nacionais, e somente em 1961 ganha unmacqlara
comentar exclusivamente discos nacionais e intemnais que
estavam fazendo sucesso no Brasil. Varios discosagéliados
através de notas, que variam da nota 3 e raramant@lbum
recebe a nota méaxima 5. A coluna “Discos na RRgisuna
edicao n° 732.

Outra citacdo do nome de Luiz Henrique Rosa pétmar
Fernando Luiz na Revista do Radio n° 796 fez alusfid.PE
tempo de Mdusica ModernaMais uma vez sao ressaltadas de
maneira positiva as duas cancdes interpretadakyipHenrique
Rosa, sendo que os elogios tém novamente um tegoacativo.
Dessa vez a interpretacdo no disco, gravado aq dwoGrupo
Copa Trio recebeu o maior grau comparativo, segpmio Luiz
Henrique Rosa e Os Cariot4s

A critica ao musico catarinense foi bastante pa@sitias
matérias da Revista do R&dio, nas andlises a jplartacervo da
Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacioio entanto,

214 Revista do RadidRio de Janeiro, n° 46, 1950, p. 4.
15 Revista do RadidRio de Janeiro, n° 796, 1964, p. 37.
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todas as criticas dirigidas a Luiz Henrique Rosarfofeitas por
Fernando Luiz em sua coluna “Discos na RR”. Nessgido, a
ultima aparece na edicdo 801 de 1965, Fernando pulidicou
uma lista dos &lbuns mais “expressivos” do ano.slessta
encontra-sé\ Bossa Moderna de Luiz Henriquo lado de outros
discos comdDiagonai, de Johnny Alf,Tempodo Tamba Trio, e
Sérgio Mendes e O Sexteto Bossa’’Ridma prova de que o
reconhecimento nacional foi conseguido no poucmteque se
encontrava gravando e se apresentando no Rio dealan

No entanto, houve um esvaziamento do grupo de ¢i&én
formado pelos bossa-novistas que se apresentavaBecm das
Garrafas. Como o proprio Luiz Henrigue Rosa lemprtie
repente eu estava no Beco das Garrafas e foi toddar(...) ficou
praticamente eu e Jorge Bem sozinho$ "aliCoincide com o
periodo comentado por Antunes Severo em que ocooreu
esvaziamento das radios de Florianépolis, momeatngtauracédo
da ditadura militar no plano politico nacional. daide Luiz
Henrigue Rosa para os Estados Unidos se refereétamdm
periodo, lembrado pelo maestro Zezinho, em queoswitlisicos
de Bossa Nova foram trabalhar nos Estados Unidosgmua da
projecdo alcancada, sobretudo apds o concerto noe@la Hall
em 1962. Sendo assim, esses dois fatores foramidErinessa
desarticulacdo do Beco das Garrafas, a DitadurdaMilpela
censura dessa as artes no Brasil, e anteriormas$e,ao concerto
da Bossa Nova nos EUA, que abriu essa possibilidadeigracéo
a musicos do referido movimento.

Em tese, o movimento Bossa Nova se mudou para os
Estados Unidos se misturou ainda mais coswng do jazz, e
Luiz Henrigue Rosa, que havia partido para encdatréo Rio de

1% Revista do RadidRio de Janeiro, n® 801, 1965, p. 30.
I'"HENRIQUE, Ibid. 11'48".



124

Janeiro, chegou na cidade percebendo que o mowni&mssa
Nova estava ja no seu final em termos de camponi@geo da
musica popular brasileira. Conforme o préprio Ldenrique Rosa
explicou: “eu era novo na Bossa Nova e peguei birife” dela,
eu era o cacufd”. Neste sentido, a nova rede de sociabilidades em
gue o artista catarinense estava inserido, form@ato masicos
como Roberto Menescal, Jodo Donato e Jorge Besgotprnou
transnacional, e poucos permaneceram no BrasitoTaguoe até
mesmo o “cagula” Luiz Henrique Rosa partiu paraEssados
Unidos. Fez sua primeira viagem internacional, wote e sete
anos, com alguns trocados no bolso, seu violdosenbo de se
tornar um novo Jodo Gilberto na Améfica

A uma visdo macro, a ida de Luiz Henrigue Rosa aos
EUA, em 1964, coincide com o inicio do periodo deatiéncia do
jazz no mercado fonografico estadunidense. A Bb&sa entrou
no mercado do pais imperialista muito vinculadgeaa, porém
este chegava ao fim de sua “idade de ouro”. Cord@dfimbsbawm
ensina, “trés anos depois de 1960, quando a idadriit estava
em seu auge, no ano do triunfo dos Beatles em doeoindo, o
jazz tinha sido virtualmente jogado para fora dgue™°. Assim,
o rock passou a dominar o mercado da musica popataEUA a
partir da segunda metade da década de 1960. Feodrastante
parecido com o0 que aconteceu no Brasil por essedoeronde a
Jovem Guarda ultrapassou a MPB em vendagem de sdisco
sobrepondo-se, entéo, as guitarras elétricas ali®esi

2.2 ENCONTRANDO NOVOS AMIGOS

218 HENRIQUE, ibid. 12

21BECK, 2007.

220 HOBSBAWM, Eric. Histéria Social do jaz&&o Paulo: Paz e Terra,
2011, p. 14.



125

Eu nao fui bem para a América (do Norte) sabe, eu
fui atrds da musica se a musica tivesse ido para ou
lugar eu também teria ido para outro 1¢ghar

Palavras de um musico internacional que no momaato
entrevista ressignificava suas experiéncias piofisss e
continuava seguindo o refrdo da musica: “vou apdarai”. Num
periodo de trés anos, de 1961 a 1964, Luiz Henrigosa
trabalhou em quatro mercados da muasica completansistintos,
considerando o periodo que excursionou com o0 ctnjdo
gaucho Norberto Baldaufi. Do pequeno campo musidal
Floriandpolis, foi para Porto Alegre, depois parfio de Janeiro e
chegou a Nova lorque em 1964. Ao chegar nos Estadmios foi
prontamente recepcionado por Hélcio Milito, batarido Tamba
Trio, que lhe deu as coordenadas do 123 Hotel,anacéo da
Times Squaré>. Hélcio e Sivuca tinham chegado ha
aproximadamente um més em Nova lorque, quandm,ectidgou
Luiz Henrique Rosa e depois o baterista Dom Um Roma

Mas o que levou Luiz Henrique Rosa a mudar targass/
de campo musical em tdo pouco tempo? Talvez segmiesmo a
musica, conforme suas préprias palavras. Logo duegau ao
novo pais, comecou a buscar espaco no amplo mergaeo
encontrou la. Foi conhecer os lugares em que sedamusica na
cidade, juntamente com o grupo de brasileiros ngueparavam de
chegar, e também comecou a tocar. Assim, conheadtosn
musicos estadunidenses de jazz, em atuagéo naqolento.

As redes de sociabilidade que constituiu foram Basn
Sua musica sempre esteve envolta nas muitas coatasidfetivas
de que participou. No Brasil, por exemplo, eleg&ia conhecido o

22 HENRIQUE, ibid, 22'20".
222 BECK, 2007. 26
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saxofonista norte-americano Paul Winter. Quandogaineaos
Estados Unidos excursionou, durante pouco maismdenés, por
aproximadamente  trinta  universidades  norte-ames&an
compondo o sexteto de jazz de Paul Winter. Nessesté&culos,
tocava e cantava musica brasileira como convidgdest star
entrando durante os shows em alguns momentd2orém, seu
visto de turista estava vencendo e retornou adlBras legalizar
sua situacao, retornando aos Estados Unidos logeguida.

Ja em 1965, noight clubCafe au go go, em Nova lorque,
comecavam a soar 0s primeiros acordes sincopadosdéoldo,
bem ao estilo brasileiro. A Bossa Nova ja havisaatedo a maior
cidade do mundo, e o cartaz anunciando 0s mausices sg
apresentavam ndo deixava dlvida de que o génerdcahus
tupiniquim teria espaco naquela noite. Além do méeaido
musico de jazz, Oscar Brown Jr., estava se apasgmttambém
Luiz Henrique Rosa, que ha trés meses conseclgingoa atracao
principal do Cafe au go go, junto com outros a$istomo 0s
saxofonistas Paul Winter e Stan Getz.

Luiz Henrique Rosa e Oscar Brown Jr. ainda dividira
palco diariamente durante duas semanas, e a pddir
estabeleceram uma afinidade musical que se maetiaio disco
Finding a New Frientf(1966). Foram escolhidas doze cancdes
para compor o album produzido pela gravadora Fantan
representante da Philips nos EUA. Sendo nove cagiess de
Luiz Henrigue Rosa e Oscar Brown Jr, além da prangiavacao
nos EUA da cancadreza,de Edu Lobo, e Ruy Guerra e as
consagradas composico®®thing but a fool,de Luiz Reis e
Haroldo Barbosge Manh& de Carnavalje Luiz Bonfa.

Musicos de jazz e de Bossa Nova realizaram muitas
parcerias nesse periodo. Jodo Gilberto gravou ca@axofonista

*ZHENRIQUE, ibid., 13'43".
224 HENRIQUE, Luiz; BROWN Jr, OscalLP Finding a new friend.
Fontana Records. Estados Unidos, 1966.



127

Stan Getz e com o flautista Herbie Mann, Tom Jadpiavou com
0 astro Frank Sinatra e Luiz Henrique Rosa comraocaOscar
Brown Jr. Também na década de 1960, percussiomiatas Airto
Moreira e intérpretes de Varios instrumentos, c&waca, Moacir
Santos e Hermeto Pascoal, e cantores como Flom Figeram
carreiras nos Estados Unidos, juntando forcaszm ¢gaqual vinha
gradativamente perdendo espaco no mercado fonogréfi

O primeiro disco de Oscar Brown Jr., antes do &lbum
Finding a new friend1966) em parceria com Luiz Henrique Rosa,
foi Sin & Soul(1960), produzido pela gravadora Columbia. Neste
trabalho Oscar recebeu elogios de mdusicos e @itd®m jazz
renomados, e o album se tornou um dos classicogzit’.
Cancbes compostas e interpretadas por Oscar, ¥déonk songs,
Water melon man, Signifyin Monkey, Afro BlaeDat Dere,
tornaram-se muito populares, além de algumas destasbes
revelarem o engajamento politico de Oscar Browmnds. lutas
pelos direitos civis dos negros estadunidensesntifb@céo
bastante presente nos discos que se segletmween Heaven and
Hell (1962) In a New Moodq1962) Tells it like it is(1963) eMr.
Oscar Brown Jr. Goes to Washingt¢h965), os trés primeiros
gravados pela Columbia e o ultimo, pela Fontana.

Evidentemente, quando entraram no estudio paraagrav
Luiz Henriqgue Rosa, que era treze anos mais jovempém
possuia menos experiéncia no mercado fonografice sgu
parceiro. Luiz Henrique Rosa tinha gravado apenas disco
compacto ainda no Brasigarota da Rua da Prai§l963) e o LP
A Bossa Moderna de Luiz Henriqugl964). No entanto,
musicalmente, estes primeiros discos ndo agregajaafquer
novidade estética, limitando-se a aplicar os cchi@&micos,

25 Informacéo disponivel em: <http://www.allmusic.dathum/sin-soul-
mw0000079685. Acesso em 23/07/2014.
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harmonicos, melodicos e tematicos utilizados pande parte da
primeira geracdo da Bossa Nova.

As cancdes que compdem estes dois primeiros discos
gravados no Brasil possuem, sobretudo, temasas letlacionadas
ao mar como nas canc¢fddinha Terra Itaguacue Balangco do
Mar; ou intimistas, relacionadas ao amocomo enivou andar por
ai, Se amor € isso e Paz de AnRRaistante proximas as tematicas
das bossas novas gravadas até entdo por musicas D00
Gilberto, Tom Jobim e Jodo Donato. Tematicas @detem uma
conotacado politica que em nada se comparam aocaengaio que
Oscar Brown Jr demonstrava.

Sendo assim, ao contrario de Oscar Brown Jr, ceparc
brasileiro ndo transparecia em suas cancdes o mEsgagamento
politico. Até porque, as discussdes em relacadiaeitos civis dos
negros no Brasil ndo podem sequer ser comparaddis@assoes
que aconteciam nos EUA nesse periodo. No Brasifleazandas
politicas que poderiam transparecer nas canc¢oesidédenrique
Rosa eram outras. Vivia-se o periodo ditatorialitanil e as
cancdes engajadas nas lutas por liberdade pofiiiean fortes
nesse momento. Conforme Bourdieu explica, devemos

Procurar na légica do campo literario ou do campo

artistico, mundos paradoxais capazes de inspirar ou
de impor os "interesses" mais desinteressados, o
principio da existéncia da obra de arte naquilo que
ela tem de histérico, mas também de trans-histdrico

e tratar essa obra como um signo intencional

habitado e regulado por alguma outra coisa, da qual
ela também é sintorffd

Nestas canc¢des gravadas por Luiz Henrique Rosaasil B
parece ndo haver consonancia com o momento policte
conturbado pelo qual passava o Brasil, uma vezoqgelpe civil
militar de 1964 foi deflagrado um ano apés o larey@m do disco

22 BOURDIEU, 1996, p. 15-16.
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A Bossa Moderna de Luiz Henrigugapolitano aponta que, entre
0s anos de 1962 e 1963, houve uma divisdo no maviniossa
Nova, acentuando-se a demarcacdo de fronteiragasnuezes
politicas, entre as bossas novas “jazzistica” eitmalista®’.
Destarte, artistas com certo engajamento se eraysdrna ala
“nacionalista”, enquanto que outros musicos, comiz Henrique
Rosa néo se alinhavam a essa perspectiva.

O discoFinding a new friendmesmo sendo produto de
uma grande gravadora estadunidense, Fontana Reeoedtando
situado num contexto em que muitos albuns entigtastda bossa
nova e do jazz foram gravados, ndo deve ser rat@pdnas como
mais um produto da indastria fonografica, ou sirgorde
determinado processo estrutural. Mesmo compreeondgumel Luiz
Henriqgue Rosa, que era contratado da Philips neilBmado para
os Estados Unidos passou a trabalhar para a FoReocerds,
sucursal da Philips no pais norte-americano, deveempreender
as obras artisticas ndo apenas como meros refexastrutura
econdmica.

Mas se o termo reflexo ndo dé conta de situarbalina de
arte produzido, Raymond Williams explica que atwalte a
compreensao do termamediacdo também ndo autoriza a
proposicao de uma acao neutra ou mesmo indiretagdsejue por
vezes assume em concepcgoes filosoficamente idesabst mesmo
materialista&€®. Assim, néo se pode ignorar que o disco é produto
de agentes que participaram e agiram dentro derntatzo
campo, no caso do alburinding a new friendga musica popular
estadunidense. Sendo assim, ambos artistas imsTagiomo

22INAPOLITANO, Marcos.A sincope das idéiasSdo Paulo: Editora
Fundacéo Perseu, 2007, p. 73.

228 WILLIAMS, Palavras-chaveum vocabulério de cultura e sociedade.
Sao Paulo: Boitempo, 2007, p. 274.
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mediadores de suas culturas. Mas, como estdo eepadas essas
mediacbes no album?

Na foto de capa do LP que toma quase todo estgaspa
Oscar Brown Jr. estd apontando para cima e abrachoi
Henrique Rosa que, por sua vez, encontra-se aloragadioldo.
Luiz Henrigue Rosa e Oscar Brown Jr. estdo sorrimdhando
para a mesma direcdo, de onde vem um tom mais oteno se
houvesse uma luz naquela direcdo. Infere- queas@jerspectiva
de dois artistas diferentes culturalmente, quegmagster o0 mesmo
horizonte de expectativas. O titdlading a new friendem letras
brancas ocupa a parte mais alta do disco e secdeafsesar de ndo
estar escrito com uma fonte muito grande, por estdr com a
tonalidade escura que é predominante na capaul@ngpresenta a
apresentacdo desse novo artista, Luiz Henrique, Ras@ublico
norte-americano.

finding a new friend

Figura 6 - Capa do discd-inding a new friend(1966)
Fonte: Acervo do autor.

A perspectiva da capa indica a intencdo de chamar a
atencdo do publico de Oscar Brown Jr, que ja heviestabelecido



131

como um artista de jazz conhecido. Também visa o@au ao
publico da Bossa Nova, representada no violdo de Hanrique
Rosa, que embora ainda fosse desconhecido no roercad
estadunidense, tratava-se de um legitimo repregento novo
ritmo da América do Sul. Da mesma forma, pode-gerdsso a
partir das inscricbes na parte superior do disois, Rabaixo do
titulo, escrito no idioma inglés se Ié: “Oscar Brodr. se encontra
com Luiz Henrigue Rosa numa Unica combinacdo davmd e
musicas do norte e do sul da América”. Abaixo, etras maiores,
0 nome dos musicos: “Oscar Brown Jr. & Luiz Hengiltje abaixo
em letras menores 0s homes das musicas, pitadesremarmelha.
Embora a palavra Bossa Nova ndo apareca grafadanmes
imagem do violao, naquele contexto, identifica negé brasileiro,
ja bastante conhecido no mercado estadunidense.

O violao aparece naguele contexto como o passagdorte
musico brasileiro, uma das mais importantes ideatibes de Luiz
Henrigue Rosa naquele momento. Assim, ele era acoyusias
acima de tudo o violonista-cantor brasileiro da $&os\ova.
Identificado mais do que nunca com seu mestre Gd&erto, que
ja havia ganhado o mercado fonografico norte-ammdice
europeu, além de alguns prémi@sammy Sem o violdo poderia
ser identificado como qualquer outro musico naorameo.

O albumFinding a new friendcomo a maioria dos LPs,
possui doze cancdes gravadas. Abre com a c&eZgpde autoria
de Edu Lobo e letra de Ruy Guerra. Conforme Luiaridgie Rosa

contou durante a entrevista para Millarch,
Passamos uma época na casa dele [Oscar Brown Jr.]
em Chicago ja compondo para fazer um LP. Dali
fizemos um LP juntosFinding a New Friend,
Encontrando um novo amigo, sabe que nos
lancamos na América o Reza do Edu que foi um
sucesso incrivel, a nossa gravacao foi a primeira.
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No depoimento transparece a intimidade dos amiges q
de forma autobiografica aparece no titulo do disgeontrando
um novo amigoReza é uma cancdo que remete, através de sua
letra e elementos melddicos, a religiosidade coemat que
também seré a tonica de todo o alBtimnicialmente cantada em
inglés por Oscar Brown Jr., e depois em portugu@s Luiz
Henrique Rosa, 0 sujeito em primeira pessoa, fazocque uma
prece em forma de canc¢édo, como nas frases: “Senhoem sei”,
“Senhor eu apenas vou rezar...”, “Wou fazer umazawa Vou
cantar para ver se vai valer’. H4 a evocacdo dmezltos que
remetem a uma religiosidade sincrética, evidenaeeefrdo que
repete: “Laia, ladaia sabatana Ave Maria”. A bateperfaz a
levada de Bossa Nova, com toque de borda de caira lsastante
sutis.

Destaque-se aqui a figura de Edu Lobo na cena alusic
brasileira, a partir da primeira metade da décaxda360. Possui
um trabalho que articula materiais musicais folctiz e técnicas
de composicdo bastante modernas e sofistitddagstas
gualidades séo observadas na camgza pois, além da presenca
da modernidade cultural brasileira, expressa nallesdo ritmo e
do ambiente harménico bossanovistico, estdo fusdéimentos
gue remetem a uma religiosidade ancestral, queesmm tempo
se torna sincrética. Portanto, os produtores e avsejos Luiz
Henriqgue e Oscar Brown Jr. foram buscar o que hdeianais
recente e sofisticado na musica brasileira pacainésse album.

A interpretacdo mostra requinte e sofisticacd@mAldo
violdo e voz de Luiz Henrigue Rosa e Oscar Brown ektédo
presentes em todas as faixas do album a bateridode Um

229 para uma melhor compreensdo das anélises de saqg@eompde o
albumFinding a New Friendsugiro que o leitor ouca esse album, que
estd disponivel na pasta “Capitulo II” do DVD quempde esta
dissertacéo.

20 NAPOLITANO, 2007, p. 86
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Romao, o baixo acustico de Don Payne e o acorde&diulica,

que também € o arranjador na canB&za O arranjo inicia com
Luiz Henrigue Rosa cantando o refrdo “Laia, ladsédpatana, Ave
Maria”, acompanhado pela marcagédo ritmica e hawadta Bossa
Nova, até que entra a locucdo de Oscar Brown dendd em
inglés: “em outro Brasil, quando as pessoas paiuesem rezar,
elas querem rezar em latim como o padre, mas @éassabem
latim. Entdo, elas criam o som das palavras emm latidizem
coisas como isto”. Entdo, Oscar comeca a cantarekdia,

aparecendo também uma flauta fazendo contrapoama$siicos
durante toda a musica.

Os musicos exercem claramente o papel de mediadores
trazendo ao publico estadunidense a tradicdo e @demmidade
brasileira fundidos neste artefato cultural quecarsgdoReza Ao
explicar em inglés o teor da cancdo, Oscar age como
verdadeiro tradutor que apresenta a seu publicecaspda cultura
brasileira. A Bossa Nova, como elemento modernoBdasil
naquele contexto, também ¢é devidamente mediadaial@ove
entonacao de Luiz Henrique Rosa, bem como na né@oaes Dom
Um Roméo e Don Payne. O arranjo também traz esszepoao
moderna, pois Sivuca da parezauma roupagem que em hada
fica a dever para outras versfes desta cancdop rguéivada
inclusive fora do Brasil, como nas interpretacGedadrvin Gaye e
Sérgio Mendes.

Entretanto, a cancd®eza e a performance de Luiz
Henriqgue Rosa néo foi bem recebida por um critieojatnal
guando se apresentava em Chicago, no espetacuicahiay ‘66,
dirigido por Oscar Brown Jr. Este musical cheg@erlancado na
Broadway mais tarde, conforme Luiz Henrique Rosaaia “em
Chicago eu e o Oscar, além do disco, lancamos om shamado
Joy, Alegria, e ficamos 14 um ano no teatro. Depaigdamos esse
mesmo show em San Francisco, depois ele foi par&roadway
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em Nova York®” Percebe-se no depoimento de Luiz Henrique
Rosa que esta foi uma oportunidade impar em suairearde
poder interagir com novas linguagens artisticas.

Porém, conforme noticiou o jorn&lhicago Tribune no
dia 11 de fevereiro de 1966, uma sexta-feira, wdeke revista Joy
'66 havia sido apresentado no Happy Medidrheater, em
Chicago com o seguinte elenco: Oscar Brown Jrn Peae, Luiz
Henrique Rosa, Gleen Scipio, e o Floyd Morris ¥fio Conforme
0 autor da coluna, William Leonard, do jorr@hicago Tribune
“Oscar Brown Jr. juntou uma miscelanea musical &uelorida e
aconchegant&”. Porém, sobre Luiz Henrique Rosa a critica foi
ferrenha: “Luiz Henrique, um brasileiro, ndo toca tbrma
fascinante o violdo, e leva algumas musicas exstldma baseada
na oracdo dos brasileiros do norte, que imitam $amins0s sem
serem capaz de falar a lingua, é especialmentenhessa®*,
Assim como os acordes de tensdo fazem parte dacanuss
criticas fazem parte da vida do artista.

Trata-se de um momento que Luiz Henrigue Rosa ainda
era um completo desconhecido nos Estados Unidas,opdisco
Finding a new friendainda ndo havia sido lancado no mercado
estadunidense, pois tinha sido gravado ha pougoaehalvez ndo
tenha havido a mediagdo necesséaria para a c&eZade Edu
Lobo cair no gosto do publico de Chicago, algunragilidades
que o estudio é capaz de corrigir foram evidensia@arto é que a

BIHENRIQUE, ibid.
#32)ornalChicago TribuneEstados Unidos - Chicago, de 12 de fevereiro
de 1966. In.:
http://archives.chicagotribune.com/1966/02/12/#&Rfarticle/oscar-
E)sgown-jr—revue—is—a—joy-66/ > Acesso em 28/05/2015.

Ibid.
234 «|_uiz henrique, a Brazilian, plays not quite enbugf a fascinating
guitar, and leads some exotic songs. One baseueqoraying of northern
brazilians, who imitate latin sounds without beiagle to speak the
language, is especially haunting”.
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performancede Luiz Henrigue Rosa causou estranheza ao critico
naquela noite, que também poderia ndo gostar deaBdeva.

Porém, foi através de uma de spasformancesao vivo,
apresentando também o musicdaly, que Luiz Henriqgue Rosa
recebeu elogios, e conheceu sua maior amiga naddsstnidos.

Em 1966 quando excursionava com Oscar Brown Julghiwndo
Joy (1966), Luiz Henrique Rosa conheceu em Chicagantoca e
atriz Liza Minelli que estava assistindo ao showizLHenrique

Rosa conta:

Foi em Chicago, em 66. Quando nés estdvamos
fazendo esse show Joy, eu e o Oscar Brown, um
rapaz chamado Peter Alen, cantor australiano nessa
época, ele era namorado da Liza. Ele estava tocando
la no Playboy Club e foi ver nosso show, e gostou
muito, ai uma vez ele falou: minha namorada vai
chegar hoje e eu vou leva-la para ver o teu show, t
deixa la umas entradas para nés? Eu disse, deixo. A
eu reconheci s6 de nome porque ela ndo era muito
famosa naquele tempo. N&o no mundo, mas na
América ela é famosa desde que estava na barriga da
mae dela, porque a mae dela era... poxa. Entdo, a
Liza é famosa desde pequeninha, e ela ja tinha feit
varias coisas na Broadway, ela ja cantava, naquela
época ela ja ia para Las Vegas e fazia uma semana
la, levava grandes orquestras, jA era um caché
altissimo. Ai, de repente, a moca foi &4 ver o ooss
show e veio no camarim vibrando com a musica que
nés estavamos fazendo, gostou me&smo

De acordo com a narrativa de Luiz Henrique Rosa, ao
contrario da critica sofrida anteriormente, naqugleesentacdo a
musica do brasileiro havia sido bem recebida paekagque seria
sua grande incentivadora. Luiz Henrique Rosa egtada@ com
Liza uma forte relacdo de amizade, inclusive natraoapa do

Z*HENRIQUE, ibid.
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discoBarra Limp&®%(1967), segundo disco solo de Luiz Henrique
Rosa nos Estados Unidos, que sera analisado rfraigé.

No momento que conheceu Liza Minelli, a cantordriz a
ainda néo era tdo famosa como se tornaria depoisnbanto, fica
evidente que as redes de sociabilidade do mustadrense nesse
novo campo artistico foram intensas. Tanto estalugle com
musicos brasileiros que encontrou nos Estados Wnidomo
musicos norte-americanos que conheceu atraveésndaatiem
universal que é a musica. O mundo parecia pequar® lpiz
Henrigue Rosa compartilhar sua muasica e o sabonalas
amizades.

2.3 IMERSAO NO CAMPO MUSICAL NORTE
AMERICANO

Luiz Henrique Rosa ainda gravou mais um disco pela
Fontana Records, o primeiro disco solo nos Estddoglos,
intitulado Listen to mgOuca-me] (1967}, lancado em 1967. A
cangdo que da nome ao album é uma importante cagdpgzara
se analisar a producdo musical de Luiz HenrigueaRoa sua
permanéncia nos Estados Unidos, pois ela estanpeeses trés
primeiros albuns que o artista gravou em territériorte-
americano,Finding a new friend (1966)Listen to me (1967§
Barra Limpa (1967)

Tal cancdo foi bem recepcionada pelo publico
estadunidense, tornando-se a mais conhecida dglelegpais. A
composicao de Luiz Henrique Rosa e Oscar Browrfialrgravada
na primeira versdo pela dupla no albfinding a new friend,

23 HENRIQUE, Luiz. LPBarra Limpa.Verve Records. Estados Unidos,
1967.

“"Informac&o extraida do site oficial do
artista<http://www.luizhenrique.org/discografia.btm  Aceso em
17/05/2015.
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cantada totalmente em inglés, com os artistas wzaado ao
cantar solo e em dupla, fazendo duas vozes. Nesswina
gravacdo a instrumentacdo utilizada no arranjo fiestrita a
bateria, baixo e acordedo, que faz interseccdeso ndglicadas,
quase imperceptiveis. A levada da bateria caraatesi Bossa
Nova, porém com uma clara influéncia de rumba,rcefta pelo
baixo.

Em todo o albunkinding a New Frienda Bossa Nova, o
jazz e todas suas variacdes ddo a tonica. A teandtccancao
Listen to mesendo cantada em inglés, como também o é nassoutr
versodes, esta situada dentro do diapaséo do @sfaitjizando uma
perspectiva espiritualista. I1sso transparece mna teiduzida para o
portugués: “Hey amigo me ouca/ algumas vezes vege dque
chorar/ algumas vezes vocé tem que rezar (...) pédica sua fé
pelo caminho/ olhe para as estrelas/ e vocé vena Bequisér™.

No disco sold.isten to mea can¢do hombénima é a ultima
faixa®®. Nele esta gravado uma miscelanea de géneros aisusic
muito bem arranjados por Sivuca. As can¢des quep@em o
disco sdo:lf You Want to Be a LovdiLuiz Henrique e Oscar
Brown Jr); | Was Afraid (Luiz Henrique e Oscar Brown Jr.);
Berimbau(Baden Powell e Vinicius de Moraes, traducdo deaDs
Brown Jr. e Luiz Henrique) There Goes my HeartSilver —
Davis); Sem TostadgLuiz Henrique e Ruy Guerragong of Santa
Claus (traducdo: Oscar Brown Jr. e Luiz Henriquéh, my
Automobile(Roberto Menescal e Ronald Boscéli)ke a Flower
(Osvaldo F. Mello, traducdo: Oscar Brown Jr. e Ldienrique);

“Traducdo realizada pelo autor da letra: “Hey fridristen to me,
Sometimes you have to cry, Sometimes you haveag'pr.)‘Don't lose

your faith this way Look at the stars And you & If you want”.

239 para melhor compreenséo desse primeiro LP de Heirique Rosa
nos EUA, sugiro que o leitor ou¢a o arquivo em MB&en to me
presente na pasta “Capitulo 11" do DVD em anexo.



138

Summer Son@Oscar Brown Jr. e Luiz HenriqueSambao(Dom
Um Romao);Alicinha (Oscar Brown Jr. e Luiz Henrique); e 12 —
Listen to Me(Luiz Henriquej*>. Com a mesma formacéo de
musicos que gravaraminding a new friend Dom Um Roma&o,
Don Payne e Sivuca. O disco é quase todo cantadogids, com
excec¢do dé&ambéoce algumas partes derimbay Luiz Henrique
Rosa, pode até ser confundido com um cantor naregieano
tamanha sua desenvoltura no idioma.

Das trés versdes da canchBisten to megravadas nos
Estados Unidos, essa segunda versao gravada mo Atmbénimo
€ a mais simples, porém ndo fica a dever em nad@dagsaoutras.
Luiz Henrique Rosa faz violdo e voz impecéveiscéee-se que a
batida sincopada no violdo e a interpretacdo eslitnadas a
outras matrizes que ndo s6 a Bossa Nova, pois naménarcacao
que busca enfatizar a presenca da sincope. Oseaceodm mais
longos.

Uma versdo nova para um disco que, sem 0 receio dos
lancamentos de discos anteriores, e contando commair
experiéncia de todos os musicos envolvidos, rompeom a
identificacdo de Luiz Henriqgue Rosa unicamente @rBossa
Nova. Os arranjos para as cancles escolhidas possuiina
amplitude ritmico-musical que se estendia de balada
cancioneiro norte-americano até o frevo pernambmucéntoda
essa variagao ritmica foi conduzida com a compgtérretocavel
do lendario baterista Dom Um Romao.

A escolha do repertério também enfatiza as novislaide
cena brasileira. Como a musi&erimbay de Baden Powel e
Vinicius de Moraes, umas das primeiras versbesagias/ em
inglés da cancdo, que havia sido lancada naquesenaano no
Brasil, com o disc®s Afrosambadsso, mais uma vez, comprova
que havia sincronia entre o que era produzido piz Henrique

2HENRIQUE, Luiz. LPListen to meFontana Records. Estados Unidos,
1967.
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Rosa nos Estados Unidos e o que estava acontecendena
musical brasileira. Se no primeiro disco gravads fstados
Unidos, a MPB de Edu Lobo entrava no repertorioprago
afrosamba de Baden Powel e Vinicius de Moraes ganhava
destaque. Com a presenca do Berimbau ocupandaeesieio dugar
entre os instrumentos de percussao na composicairaigo.

Nesse sentido, a Fontana Records demonstrou oupadia
ter buscado aclimatar can¢des que tinham sido dgestaa pouco
tempo no Brasil. A gravadora apostou nessa mesda d
composicdes de sucesso presentes no fhiscbng a new friend
somadas a outras de artistas consagrados no Bsasilfoi uma
oportunidade que Luiz Henrique Rosa nunca maia teriBrasil, a
de lancar um segundo disco por uma grande gravadora
Diferentemente do LP que langou Luiz Henrique Ras®rasil, a
estratégia da Fontana, nos Estados Unidos, foi nbais
estruturada e, contraditoriamente, mais ousadas Estruturada,
pois Listen to mefoi um disco que em muito foi ajudado pela
estratégia da gravadora Fontana de lancar primeir@mLuiz
Henrigue Rosa em parceria com um artista norteiaamer de
renome. Conforme Luiz Henrique Rosa lembrou,

Eu gravei meu primeiro LP sozinho também na
Fontana, chamaddsten to meO Sivuca ja escrevia

0s arranjos pra mim, depois desse disco meu com o
Oscar ai eu figuei mesmo no cenario musical
americano, porque o Oscar ja era muito conhecido,
guando eu gravei com ele automaticamente o
publico dele ja me conheceu e o disco foi muito bem
recebido, até hoje é um disco que é procurado, € um
disco que n&o esta nem fora de catalogo ditida.

Nessa nova rede de sociabilidade estabelecidastadds
Unidos, Oscar Brown Jr. foi um parceiro fundamentsdsim,

IHENRIQUE, entrevista, ibid.
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visando agradar ao publico que o artista catar;mehavia
constituido junto aos admiradores de Oscar Brownfaham

mantidas nesse disco composi¢cdes dos dois artislgeamas

novas, que nao apreciam no disco anterior, dbrriou Want to Be
a Lovere | Was Afraid faziam parte do espetacuiloy.

Outra cancao que entrou nesse discoAfminha, cangéo
inspirada no nascimento da filha de Luiz Henrigusa& Alice,
que nasceu em Florianépolis e ainda crianca foi aonéie morar
nos Estados Unidos, em 1966, ficando aproximadamguatro
meses na cidade de Chicago. A cancdo foi compasta.yiz
Henrique Rosa e Oscar Brown Jr. e integrou os disis solos
Listen to me= Barra Limpa Na versdo gravada no primeiro disco o
arranjo contempla voz, violdao, bateria e baixo. Gona primeira
parte instrumental tocada no violdo, no retorna IHgnrique Rosa
canta em inglés: “Alicinha bouncing with her ballAlicinha
laughing in her swing / Alicinha crying from a [falBusy body
into everything Alicinha with her grown up-phrase&sémething
that she heard / Her mother say / Strawberry jettyher face /
What's she gonna do today / Will tomorrow / Brireg happiness /
| pray it does / But | bet tomorrow / | remember h&he way she
was / Alicinha with her happy smile / Was thereresuech a lovely
child / Strawberry jelly on her face / Alicinha wovBeautiful and
how / Just look Alicinha novi*.

A letra representa a felicidade do pai ao ver dha Se
divertindo com brincadeiras infantis dos primeieo®ws de vida.
Uma cancdo biografica que denota a fase marcarie qual
passava Luiz Henrique Rosa naqueles anos de 1@6(. t&s
filhos foram presenteados cada qual com uma camga®m, na
década de 1960, Raulino e Manoel, nos anos de NeB6éntanto a
Unica registrada em disco por uma grande gravadoralicinha,
tendo em vista a carreira profissional nos Estadiosios ter se
intensificado apenas no tempo compreendido na détmd 960.

#2HENRIQUE, Luiz. Cancadisten to me.
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A partir do sucesso de seu disco solo, Luiz Herrigosa
foi contratado para oastda Verve Records, a lendaria gravadora
de Creed Taylor, responsavel por lancar varios ecndstlassicos
do jazz e a Bossa Nova nos Estados Unidos, e geenteseu time
Jo&o Gilberto e Tom Jobffi. Esse momento é o &pice da carreira
de Luiz Henrique Rosa. Ele que, saido de uma cidade um
campo musical bastante limitado, como o de Flopahs,
assinava contrato com a maior gravadora que ustaade Bossa
Nova poderia conseguir para vender seus discosaimr mercado
musical do mundo. Os discos gravados nesse peffiaadon
lancados em varios paises, jA& que a Verve possnialcance
mundial. Assim os publicos da Europa e Asia tamipéaheriam
conhecer a musica de Luiz Henrique Rosa.

Nesse segundo disco solo gravado nos Estados Unidos
intitulado Barra Limpag a maior experiéncia por parte do artista
comecava a denotar uma maior seguranca ha maneira d
interpretar, ajudando a melhorar tanto atributasitds como
artistico-interpretativos da Bossa Nova. Além diss® redes de
sociabilidade estavam mais constituidas com oudgentes do
campo, conforme demonstra o texto da contracapadigoo

assinado por Liza Minelli:

Disse Luiz: “alguns instrumentos vocé bate, vocé
sopra, vocé golpeia, mas um violdo vocé abraca”.
Esta é a base do som que Luiz Henrique faz, nao
somente de seu violdo, o qual ele toca com
extraordinaria aptiddo, assim como de sua voz. Os
dois combinados levam vocé para o distante lugar
chamado Brasil em tempo de carnaval. Este album
sem igual contém uma cultura, um mistério e um
modo de vida que somente ele entende, mas um

23 CASTRO, 2001, p. 126.
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romantismo que qualquer um pode identificar ¢
ele. Hey amigo, ouca i

Por isso tudo, Liza tealogios a musica e ao alb Barra
Limpade seu amigo brasileiro. O violao, ressaltado ppa ke que
abriu portas para Luiz Henrique Rad@gar aos Estados Unid
ganha destaque também na capa deste disco, apesesta
colocado num lugar um tanto quanto inusitado, ddwio mail

BARRA LIMPA
LUIZ HENRIQUE

Figura 7 - Capa do albumBarra Limpa (1967
Fonte: Acervo do autor.

A capa do disco lancado nos Estados Unidlessmodo
sugestivo, remete a trariigade do fundo do mar, simboliza
por algas e peixes, fazendo uma aproximacao agessgaves (
Bossa Nova que o publico desse género espera escorglvez
cause estranhamensm brasileiro, num primeiro momento, |
serem as representagfes do Brasil atualmente maitoligadas
um modo de vida agitado, de carnaval, festa, flitebtde samba-
batucada, sob varios aspectamtagbnicos ao universo

244 MINELLI, Liza. Dedicatéria da Contracapa. In.HENRJG, Luiz. LP
Barra Limpa.Verve Records. Estados Unidos, 1967.
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representacdes do Brasil Bossa Nova ligado ao 8iao@ Limpa
Essa representacdo parece ser também autobiogrdicsentido
de simbolizar a imersdo que a Bossa Nova, assimo ceeu
representante Luiz Henriqgue Rosa, tiveram no merdadmusica
estadunidense durante a década de 1960.
A cancdo Reza, apesar das criticas percebidas no

Jornal Chicago Tribune fez muito sucesso a partir do disco
Finding a new friendtanto que aparece regravadakanra Limpa
com uma nova roupagéfn O disco contém também as cancdes
prépriasListen to me, Minha Lagoa, A Waltz for Diane, Yoavk
you go for me e A trip to Braziglém deVivo Sonhande O
Morro, de Tom Jobim, a Ultima em parceria com Vinicius de
Moraes Samba de Orfede Luiz Bonfa e Anténio Maridylas que
nada,de Jorge Benjor, df you want to be a lower e Alicinhde
Luiz Henrique Rosa e Oscar Brown Jr. O di®arra Limpa
possui uma caracteristica mais autoral do que @s moneiros
albuns de Luiz Henrique Rosa nos Estados Unigiosling a new
friend e Listen to me Em Barra Limpa um dos lugares
frequentados por Luiz Henrigue Rosa na cidade dearibpolis
serviu de inspiracdo para uma cancdo. A carMada Lagoa
remete a Lagoa da Conceicdo, lugar de Florianopples Luiz
guardava na memoria dos tempos de radio, “cenaejgélada e
camardo frito”.

Também se percebe uma significativa mudanga enogerm
de variacdo ritmica e inovacao estética iniciada oadiscolisten
to me Nem todas as musicas agora sdo bossa nova auajazz
prépria musica que abre o disd¢asten to mefoi regravada com
um novo arranjo que enfatiza uma levada de bateriacteristica
do rock. Aparecem também valsas, como/Aemaltz for Dianee

245 para melhor compreenséo da anélise dBafa Limpa sugiro que o
leitor ouca as cancbéssten to me, Minha Lagoa, Alicinha e Rezendo
que se encontram na pasta “Capitulo 11" do DVD emxa.



144

You know you go for me,sambas mais tradicionais, como &m
Morro e Samba de Orfeu

Dos musicos que gravaraRinding a new friendapenas
Sivuca e Don Payne permaneceram na gravacao da Baipa,
que conta também com Arthur Koenig e Bill Saltezefedo o
baixo em algumas gravagdes, e Donald MacDonald ateri.
Deve-se destacar a performance magistral de Siguea assim
como Luiz Henrigue Rosa, demonstra um grande lastrsical no
disco, principalmente na escolha dos timbres eracamtos de
acordedo e sintetizadores que aparecem durant@sisas

A regravacgdo deisten to meé a primeira musica do lado
A do disco. Ela, em nada lembra a primeira vers@vagla no
album Finding a new friend onde possuia uma levada bossa-
novista apoiada por contracantos sutis de acorde&o,era
interpretada a base de voz e violdo. Nessa novadwens
sintetizadores e uma batida pop dédo a ténica eeEiem em
muito ao violdo, superado também pelo som do aéordee faz
frases revezando com o piano. O entrosamento estrausicos
brasileiros Sivuca e Luiz Henrique Rosa se mostem b
fundamentada e gerando 6timos frutos.

Nessa gravacdo os termos mediados ao publico s&o ma
ligados ao universo Pop e menos a Bossa Nova @zzQ nao
havendo peculiaridades que remetam diretamente larau
brasileira. Apenas no que diz respeito ao modo atgac suave
Luiz Henrigue Rosa ainda lembra a Bossa Nova emnag
partes. Embora haja uma mediacdo mais discretalemeectos
culturais brasileiros na letra dasten to meem relacdo a cangéo
Reza, existe uma mediacdo efetiva de elementos sonores qu
positivam o Brasil com a Bossa Nova e com a tédmiaaileira de
provocar um arranjo moderno.

Nesse disco estdo presentes caracteristicas gleneim
uma maior adaptacdo de Luiz Henrique Rosa ao mercad
estadunidense, exatamente a partir do momento een aju
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ressonancia da Bossa Nova perdia terreno no paiwank, esta
teria que se reinventar agregando elementos dodqmomck e de
outros géneros em ascensao. Luiz Henrique Rosareiad suas
raizes bossa-novistas de forma mais sutil. Essatifidacdo

musical que o levou aos Estados Unidos e foi respa por
coloca-lo nesse mercado da mausica foi se transfatmae

agregando novos elementos. Em trés anos nos Estiudss,

muitas mudancas foram percebidas nos trés disedisaaons. Nao
gue Luiz Henrigue Rosa tenha se metamorfoseadoitz para o
dia, mas sua musica ja ndo era aquela de quaral@mexi carioca
Beco das Garrafas, tdo pouco nas radios e festapadata
Florianodpolis.

Isso leva a pensar as identidades culturais comis ma
variaveis e problematicas, principalmente a pagdar segunda
metade do século XX. Como Stuart Hall escreveu,stgeito
assume identidades diferentes em diferentes mosjento
identidades que n&o s&o unificadas ao redor de eni “
coerente®®. A partir do discdBarra LimpalLuiz Henrique Rosa ja
demonstrava um maior distanciamento de sua esos&amovista;
passava a se identificar com as experiéncias @sétio mercado
musical estadunidense no qual estava imerso. isg@inda mais
evidente nos discos subsequentes que gravou rextoBEdinidos.

Contratado pela Verve desde o di®arra Limpa Luiz
Henrique Rosa também se juntou como convidado es@edois
experientes musicos de jazz, os trompetistas Bblalokett (1915-
1976) e Billy Butterfield (1917-1988). Num discoadicamente
instrumental, Luiz Henrique Rosa participou maiswoarranjador
e violonista, mas também canta, na falNever Ever Leave me
(Nunca mais me deixes), de Albert Ham e Kirby Staree qual
apenas repete durante toda a musica frases engpdstu‘nunca

248 HALL, 2005, p. 13.
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mais me deixes/ ndo me deixes nunca mais”. Luizite® Rosa
também é autor de uma cancéo do diBawn Comes Agaffi. No
disco, gravado em Nova lorque, em agosto e setendrb967,
estdo presentes 11 faixasive Is Here To Stay, That's All, Dawn
Comes Again, Quiet Nights [Corcovado],Dancing IneTBark,
Sunny, Brazil , Never Ever Leave Me [Nunca Me B#j&derokee
[Indian Love Song], Baia, A Foggy D4y, Uma mescla de
composicoes de autores brasileiros e norte-amegcan

A imersdo no mercado estadunidense foi total naddéde
1960, tanto que os mausicos e amigos de Floriargpmeram
muito pouco contato com ele nesse periodo. ConfdaCastelan
contou, “eu acompanhava noticias que os amigos awand de
jornal ou coisa parecida, mas sabia que ele egtait® bem nos
EUA. Até foi surpresa pra mim ele volt&” Esta resposta, dada
quando perguntado sobre o contato que estabelemaulaiz
Henriqgue Rosa enquanto ele estava nos EUA, demogsi o
maestro Castelan obteve através da midia inforrsagde
promissora carreira do amigo. Entretanto, depoismdeimentada
cena musical que viveram na época da Radio Di&iMednha,
naquele momento que Luiz Henrigue Rosa passou fiera
Florianopolis, musicalmente ndo estabeleceram caaitato.

Quando foi questionado por Millarch sobre o tempe
passou nos Estados Unidos, Luiz Henrique Rosa médspo “ao
todo fiquei 8 anos, eu vinha as vezes ao Brasil vezapor ano
visitar a familia, passar um mesinfi8” Nesse sentido, pode-se
inferir, com base no depoimento do mdusico, que rsemoria
afetiva migrou para os Estados Unidos, e 0s amides
Floriandpolis ficaram distantes naquele episédio.

247 Canc&o disponivel na pasta “Capitulo 11" no DVD anexo.

48 Texto em <https://orfaosdoloronix.wordpress.cortid@2/27/bobby-
hackett-and-billy-butterfield-bobby-billy-brasil-83-featuring-luiz-
henrique-and-sivuca>. Acesso em 16/05/2015.

*YCASTELAN, ibid.

HENRIQUE, ibid.
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No entanto, mesmo quando estava distante de

Florianopolis, Luiz Henrique Rosa gravou canc¢des lgmbravam

a cidade que tanto amava. Em 1969, ainda nos Estadimos,
compds e gravou uma cangao cujo titulo possui cendencidade,
Florianépolis, no albumPopcorf®(1968), lancado pelderve em
parceria com o tecladista pernambucano Walter WheydeVas,

por ter sido vendido, principalmente nos Estadogl®né muito
pouco conhecido do publico brasileiro, mesmo neaadgdque
inspirou essa music®opcornfoi o Ultimo disco de Luiz Henrique
Rosa lancado nos Estados Unidos.

" o T
VELP 78.004

-Figura 8 - Capa do discd?opcorn(1968)
Fonte: Acervo do autor.

1 HENRIQUE, Luiz; WANDERLEY, Walter. Disco. LAPopcorn
Verve Records. Estados Unidos, 1968.
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LUIZ HENRIQUE ~ POPCORN WALTER WANDERLEY

& VELP78.004 VELPS 88.0023

Figura 9 - Contracapa do discd”opcorn
Fonte: Acervo do autor.

O disco possui na capa a ilustracdo de pipocasosend
estouradas, ao estilo americano, enfatizando ¢o tilo disco
Popcorn (pipoca). Juntou um musico catarinense e um
pernambucano que entraram no mercado musical esiedse
através da porta que a Bossa Nova havia abertdeiVebnderley
em 1966, viu seu disdBain Forest chegar ao segundo lugar nas
paradas de sucessos e alcancar mais de um milh&mpikes
vendidas nos Estados Unidos, com a mu$tean Forest de
Marcos e Paulo Sérgio Vaifé Na contracapa do disd@opcorn
aparecem a foto dos dois musicos juntos na paperisu € um

%2 ALBIN, ibid. In.<  http://www.dicionariompb.com.hralter-
wanderley/discografia> Acesso em 19/05/2015.
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texto na parte inferior assinado pelo critico de aprte-americano
Rex Reed. Sobre Luiz Henrigue Rosa, Reed, tambéimgoade
Liza Minelli, escreveu:

Nunca tinha ouvido falar nele até uma noite na casa
de Liza Minelli. Liza colocou um de seus discos, e
som me atingiu bem entre os olhos. Era uma voz de
homem, certamente. Mas uma voz cheia de calor,
ternura, alegria. A voz sabia o que estava dizendo
porque comunicacdo, como dizia Marshall
McLuhan, é o nome do jogo (...) Numa era em que 0
génio musical é quase que um epitafio, Luiz
sobrevive porque ndo ha ninguém como ele. Seu
som ndo se parece com o de Jodo Gilberto ou Luiz
Bonfa ou Antonio Carlos Jobfii.

Luiz Henrique Rosa, que nédo tinha a mesma projag&o
Estados Unidos de artistas como Tom Jobim, Jodoefd ou
Luiz Bonfa, que sdo da primeira geracdo da Bossa Nwossuia
nesse momento uma rede de sociabilidade que sécearai por
diversas &reas do vasto campo artistico estadg@déteed, ao
tecer seus comentarios, certamente a pedido de ddsdieria a
Luiz Henrique Rosa um peso importante no mercadarge Sua
posicdo de critico em jornais e revistas de Novque fazia dele
um importante ator social no campo musical, ajudamdito na
divulgacéo dos trabalhos que recomenda.

O disco Popcorn que ainda € comercializado,
principalmente no Japdo, estd tendo uma vida Ia@ngev
Participaram dessa obra, além de Luiz Henrique ,Rusa e
violdo, e Walter Wanderley, 6rgdo, piano elétricacravo, os
musicos Sivuca, (acordedo), José Marino (baixapedaKappes,
Gary Chester e Donald McDonald (bateria), Melvirx EaRomeo
Penque (flauta). Sem Dom um Romé&o na bateria, @jas
retroagiram para uma variacao ritmica menor, praloiente no

HENRIQUE, LuizPopcorn, op. cit.
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que tange a ritmos brasileiros, bastante restaifosucas variacoes
de samba. No entanto, a interpretacdo vocal deHelizique Rosa
se mostra ainda mais afinada com novas tendéneiasiiica
popular mundial, evidenciadas principalmente nasrpnetacdes
deDusty Roack Blue Island(Luiz Henrique e Jacqueline Sharpe) e
Cabaret(John Kander e Fred Abb).

Portanto, trata-se de um disco bem produzido, gciii
musicas compostas pelo catarinense, interpretamtaedgy mas que
ndo chegaram ao publico de Florianopolis. Nem mesrancgéo
homénima a cidadejue integra o alburRopcorn Assim,Rancho
do Amor a llha,gravado préximo a este periodo, é muito mais
conhecida em Florian6polis do que a cancdo de Haamrique
Rosa Conforme analisado anteriormente, houve uma grande
contribui¢do institucional, uma vez que o hino deri&ndpolis,
como ndo poderia deixar de ser, foi amplamentelghdo pelo
governo da cidade. Os géneros musicais de ambaargdes
também sdo muito diferentes: a marcha-rancho cdmppesr
Zininho, bem ao gosto regional, ndo se compara Ssabmova
“moderna” de Luiz Henrique Rosa. N&o por haver sgmeamente
superioridade técnica ou de estilo de uma em relagdutra, mas
por resultarem em experiéncias estéticas distiuzes,agradam a
publicos diferentes.

Na cancaoFloriandpolis 0 género escolhido foi a bossa
nova, na gravagao o violdo de Luiz Henriqgue Rasatoj com o
som de sintetizador do organista Walter Wandeitggia a musica
fazendo uma pequena melodia introdutéria. Apostepdacao,
entra a bateria definindo o ritmo da bossa novepesso binario
com swing, com andamento aproximado de 100 bpnseguida
entra a voz de Luiz Henrigue Rosa entoando versesegocam
belas caracteristicas da cidade de Florianépolis,estilo de
cancdes de Tom Jobim, Vinicius de Moraes e Jodoe@d. Os
versos das estrofes, até chegar o refrdo, sdo ermoseda cancéo
Minha Terra Itaguacugravada no discA Bossa moderna de Luiz
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Henrique de 1964ltaguacu é uma praia da regido continental de
Floriandpolis, onde Luiz Henrique Rosa passou karéepde sua
juventude.

O arranjo leve em termos de instrumentagéo difastabte
da outra formatacdo dR®ancho do Amor a Ilhanalisado no
capitulo anterior. Segundo Napolitano, a ecloséd®@assa Nova
iria marcar o surgimento de uma nova forma de pemsausica
popular, mudando profundamente o cenario e a lgguamusical
herdada da década de 1930. A Bossa Nova por spsésentou a
modernizacdo da musica popular no Brasil, Luiz igmrr Rosa
havia neste momento se ambientado ao jazz, ao jpbf mesmo
ao Rock, que faziam parte da cena norte americana.

A gravacdo deFloriandpolis em sua parte ritmica nao
explora a sonoridade de muitos instrumentos pdkmsss
aparecendo em primeiro plano apenas a bateria, andwc o
compasso binario de forma suave. A voz, caractalizan Bossa
Nova, apesar de carregar a melodia principal, ‘acabrepde
muito em relagdo aos outros elementos composicdharmonia
e ritmo), nem mesmo no refrdo. A harmonia, por@au violdo e
do sintetizador, em alguns momentos, como no infida em
primeiro plano, mas durante a musica apenas cawctdo a
batida de forma sincopada. Além de ndo contar cmtnumentos
de sopro, que séo a base do arranjdkamcho do Amor a llhano
registro da canc¢éabloriandpolis o vocal suave de Luiz Henrique
Rosa, caracteristico da primeira fase da Bossa Movanada se
parece & voz forte na interpretacéo de Nélde

Existem algumas semelhancas entre a cancdo
Floriandpolis e oRancho do Amor a llhaA primeira delas, como

4 para que haja a compreenséo das duas experiéstétisas distintas
de canc¢des com 0 mesmo tema, a cidade de FloriEs\Gaairo ouvir as
cancbed-loriandpolis e Rancho do Amor a llhague estdo disponiveis
nos arquivos de MP3 em anexo a esta dissertacao.
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foi apontado, envolve objeto empirico de origemimdagem, a
cidade de Floriandpolis. Ambos compositores seifiaisgon neste
lugar geogréfico para criar suas cancdes. Outmaglbancas sao
encontradas nas letras que enfatizam as paisagénsis e as
mulheres do lugar. Como nos versos: “Nosso céuntais azul/
nossa lua mais luar/ nossas garotas mais ternuralh@” ou
“Quanto riso quanta cor/ minha Praia da Saudadmdé& mora o
meu amor”. No entanto, Luiz Henrigue Rosa ndo edatomente
a ilha como o poeta Zininho que versou: “llha dagantaceira da
velha rendeira tradicional”, Luiz Henrique Rosa beantambém do
continente da cidade: “Tem Coqueiros, Itaguacua alfPraca XV
o Miramar” (os dois primeiros lugares estéo loealizs na parte
continental da cidade) A Praca XV e o Miramar emtav
localizados na ilha, no entanto o Miramar foi undifieacdo
derrubada em 1974, conforme se vera no préximautapi

Em relacdo a primeira composicdo de Luiz HenrigasaR
Se amor € Isso a cancdo Florian6polis ja demonstra
amadurecimento e estdo contidas outras mediactesats) que
ndo s6 do primeiro grupo de vivéncia em meio aotcgzantes
das radios e concursos de musica na cidade FlpotiadArtistas
como Zininho e Neide Mariarrosa participaram massgs dois
ambientes musicais, mas Luiz Henrique Rosa, qubéaniniciou
sua carreira nas radios de Floriandpolis trangitmuexperiéncias
estéticas em campos musicais muito maiores, dusadtxada de
1960, do que seus conterraneos. Porém, apOs tedairaersao
durante a década de 1960, Luiz Henrique Rosa mtom
Florianodpolis.
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CAPITULO Il - RETORNO A FLORIANOPOLIS E OS
ECOS NO TEMPO PRESENTE

(...) minha aspiracéo é poder ficar um pouco mais n
minha terra e assimilar bem aquilo 1a, e a misea d
la tambérf.

Luiz Henrique Rosa morreu, aos 46 anos, no diaj@lde
de 1985, em Floriandpolis, em decorréncia de urdeateé de
automovel®® ocorrido préximo ao Bar Armazém Vieira, onde
trabalhava como gerente. Deixou esposa, trés filmsitos
amigos, muasicas e um legado que permanecem ecdzridsive
nas paginas deste trabalho. Quando foi entrevigtaddillarch,
seis anos antes, demonstrou que sua vontade enarpsyer um
periodo maior na cidade de Floriandpolis, mesmerséb que o
ritmo de gravacdes e apresentagbes tinha diminuido
consideravelmente em relacdo ao periodo que mo@/grandes
centros, como Rio de Janeiro, Chicago e Nova lorBugante a
década de 1960, periodo em que permaneceu forariknBpolis,
ele gravou um compacto duplo e sete LPs, enquamargprando

HENRIQUE, ibid.

%% 0 jornalista Cacau Menezes entrevistou Varios asnigpersonalidade
politicas que estavam no vel6rio de Luiz Henriques& Entre os
entrevistados destaca-se o depoimento de Aldo Qises,estava com o
musico no momento do acidente. Quando foi pergongaak Cacau
Menezes como estava Luiz Henrigue Rosa momentes alat acidente,
Aldo respondeu: “A gente estava conversando quegargla ndo estava
muito boa, a gente tinha saido do Petit (Bar notrGeda cidade de
Floriandpolis) onde tinha havido encrenca ali e @laiz Henrique)
também estava chateado no Bar (Armazém Vieira, @rdegerente)
porque um dos funcionarios nossos teve o irmdoabalea perna. Ai
resolvemos ir embora porque o baixo astral estamadg, ai saimos e
aconteceu o que aconteceu, foi uma loucura”. Pnegrdisponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=_7RUf23903A> Awess em
10/07/2015.
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em Floriandpolis, durante a década de 1970, grapmnas um
disco, que chamoMestica

Uma das estratégias da propaganda é a consolidecao
marca, ou no caso da industria fonogréfica, do nagme dé
credibilidade ao produto, que esta sendo comezaid. Alguns
nomes se mantém consolidados até os dias atuasicakss a
determinados géneros, pois é indiscutivel a ideatfio de
Vinicius de Moraes, Joao Gilberto, Roberto Menesmatre outros,
com a Bossa Nova; de Chico Buarque, Ivan Lins, &jaentre
outros, com a MPB e assim por diante. Ainda exisigoeles que
aos poucos foram mudando sua identificacdo: é @ dadkoberto
Carlos, que transitou da Jovem Guarda para outsbdose
sobretudo a musica romantica, e Tom Jobim, de idan8ossa
Nova a varias outras facetas.

Parte do esquecimento de determinados artistas smde
explicado por estratégia das préprias gravadorandp nao
conseguem vender mais discos de géneros e estiesngo
agradam o publico. Pois ndo € intencdo do artéstaatividade,
esconder-se do seu publico. Quando um artista esaieda por
muito tempo, como aconteceu com Luiz Henrique Rosgara de
gravar, sua identificacdo com estilos deixa derftéa clara ao
publico e requer um gasto maior em divulgacado potepdas
gravadoras para vender novamente a producao dtaafiom essa
erosdo da imagem, causado por uma exposicado miranmidia
por um determinado periodo, 0 esquecimento pulpiassa a ser
um inimigo cruel para as gravadoras, que deixamveleder
determinado disco, e principalmente para os astistque
dificilmente conseguem se restabelecer. Com 0 paksa anos,
vai ocorrendo um apagamento da imagem na memopalaao.

A saida brusca dos Estados Unidos interrompeuféecpeo
carreira internacional que havia construido at@enBobre esse
retorno, Luiz Henrique Rosa, explicou:

(...) numa dessas minha vindas, eu fiquei, quando e
estava la (EUA) ha 6 anos eu fiquei 2 anos sem vir,
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foi a vez que eu fiquei mais tempo. Entdo, quando
eu vim visitar o pessoal, minha mée inclusive estav
muito doente, eu fui ficando, fui ficando e quaedo

vi ja tinha ficad8”".

O artista passava em Florianépolis pelo menos usiané
cada ano. Esse retorno definitivo para a cidadgursk suas
palavras, foi ocasionadas ndo por um planejamentecipado,
mas para ficar junto a familia por motivo de doesiganae. Talvez
a carreira profissional conciliada ao retorno mara terra, fosse a
solucédo ideal para Luiz Henrique Rosa naquele mtamen

No entanto, o artista estava mais identificado rasBpor
seu relacionamento pessoal com a amiga Liza Midellgue por
seu proprio trabalho. E até mesmo na cidade queaanpara a
qual compds uma musica, seus discos ndo eram dédase€om
base na pesquisa socioldgica que realizou, NoEl@s$ chegou a
conclusdo de que Mozart “ndo era o tipo de pepaca quem a
ideia de ser reconhecido pelas geragdes futurazesse consolo
pela falta de reconhecimento que suportou nos a@gtianos de
vida®®. Guardadas as devidas proporcdes, livres de aniaanos,
no caso de Luiz Henriqgue Rosa, o reconhecimentotene no
periodo que viveu no Rio de Janeiro e Estados Wrfmiacontado,
durante a entrevista, com muita satisfacao.

Luiz Henrigue Rosa demonstrava estar inteiramente
saciado com o que havia construido até entéo, csigiEs, redes
de amizades, experiéncias. O que ele dizia estgogmnaquele
momento era apenas ficar perto daquilo que, junitaneom a
musica, mais o identificava: sua terra e sua gebomforme o
artista contou,

E a grande identificaco ali né. E a mae mesmo. Eu
ali sinto que estou em casa. E agora que eu estou

S'HENRIQUE, ibid.
8 ELIAS, 1995, p.10.
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assim, mais coroa (risos), eu tenho oportunidade de
sentir mais de perto tudo que aquilo ali representa
pra mim, o que eu posso ser ali também né. Quando
a gente € jovem as vezes a gente ndo vé muito o que
estd em volta da gente. E agora eu tenho essa
oportunidade. E realmente um lugar muito
espetacular, Florianépolis. E muito bom. Muito bom
porque ela ficou de fora do modernismo, do
progresso, porque nédo tinha estrada pra chegar |a.
Entdo nés estamos defasados no tempo. NGs somos
uma cidade que tem coisas que ainda se faz la como
se fazia ha cem anos affés

Barba e cabelos grisalhos, com quarenta anos de ita

dia da entrevista, roupas simples, Luiz HenriqueaRera agora o
homem identificado com a cidade também simples laéda
deixado para tras, e que mesmo longe representaveaBcoes.
Agora mais velho, via sua volta para casa comaasne no tempo
e se dedicava a contar projetos futuros, mas, smlarelembrar.
Conforme Eclea Bosi observou sobre ao escrevee sohmcao da
memoria com o0 envelhecimento, € “momento de desenapea
alta funcdo da lembranca. N&o porque as sensacées
enfraquecem, mas porque o interesse se desloceeflagdbes
seguem outra linha e se dobram sobre a quintessétwi
vivido®”. Assim, naquele momento da entrevista Luiz Hgrei
Rosa lembrou muito da carreira memoravel que hauiguistado
até ali e fez planos também, pois ainda era bastaviem, embora
sua aparéncia fosse senil.

HENRIQUE, ibid.
26080s|, 2001.
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Figura 10 - Zininho e Luiz Henrique Rosa na décadde 1980.
Fonte: Claudia BarbosaAcebookreproducéo).

Seu grande amigo Zininho, que era dez anos mdis vel
gue Luiz Henrique Rosa, da década de 1980, nunuayrédta
parecia ser mais jovem. Essa particularidade estrdois amigos
foi contada de maneira muito bem humorada por GidBdrbosa,
filha de Zininho, numa postagem no skacebookno dia 9 de
julho de 2015, quando se completavam 30 anos dgerderLuiz
Henrique Rosa. Junto com a foto acima, Claudia@arlescreveu:

A diferenca de idade entre os dois e os cabelos
brancos do Tito eram sempre motivos de risada e
gozacédo entre os dois: um dia Tito foi acompanhar
meu pai no violdo em algum programa de TV e
depois vieram lhe perguntar: "_ Zininho, quem era



158

aquele "velhinho" que tava te acompanhando?"
Ahhh.. isso foi motivo de gozacdo nas suas vidas
todasf®*

Tito era a maneira carinhosa de Zininho, familiaees
amigos mais proximos tratarem Luiz Henrique Rosaphissagem
dos 30 anos de seu falecimento, Luiz Henrique Rfma
homenageado pelos filhos com a inauguracdo de wm sitg®?
contendo muitas informagfes, musicas e novidade® soartista,
além de muitas postagens na pagina-deebook como esta de
Claudia Barbosa, representando também o amigo hnija
falecido. Apéds o falecimento de Luiz Henrigue Resde Zininho,
os filhos dos artistas passaram a exercer umadtng@ortante na
manutencdo da memodria de seus pais para que cemtisando
conhecidos pelas gerac¢des futuras.

Quando retornou para Florianopolis em 1971, taluaz
Henriqgue Rosa quisesse ser reconhecido na sua fEareez
quisesse a partir daqui conseguir reconhecimentmoma e
internacional novamente. Ou talvez o reconhecimesdo fosse
sua meta naquele momento, e apenas vislumbrassenoontro
com sua cidade e sua gente. O mais importante tenafoco na
musica que se manteve presente com ele para tedbsjares
onde esteve, e mesmo depois de sua morte contiessoando
nos discos e na memdria daqueles que a conheceram.

3.1 MESTICO INDEPENDENTE

%1 BARBOSA, Claudia. Postagem em paginaFdeebook Disponivel
em: <
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=1020730 18R 69&set=a.
1686178640641.2099485.1422926005&type=1&theater;Acesso em
12/07/2015.

%2 gjte oficial de Luiz Henrique Rosa, disponivel em:
www.luizhenrigue.com. Acesso em 12/07/2015.
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No Brasil se tu quiseres fazer uma fabrica de
ladrilho tu consegues 8 bi, mas se tu falar em cadsi
0s bancos ndo acreditam, ndo emprestam, ndo tem
consciéncia ainda, o brasileiro, de que talvez mma
produto seja a musica e o Unico que é realmente
brasileirg®.

Depois de ter sido contratado por grandes gravadwooa
Brasil e Estados Unidos, onde desde os 25 anosvaatua
efetivamente no mercado fonografico, Luiz HenrigR®sa
retornou a Floriandpolis no ano de 1971. Com 3Z at®idade,
uma vasta experiéncia de mercado adquirida nasadpeas
Philips, Fontana e Verve, o artista se voltou pema empreitada
inovadora para a época: o0 Vvislumbrar de uma carreir
independente. Conforme contou a Millarch, “eu @iz ima forca
muito grande nesses oito anos |4 para montar uavadpra, digo
estidio, ndo a parte industrial de prensar o tfi§c& importante
mencionar que, naquele contexto, o registro emdi@ma era a
principal maneira pela qual os artistas profissonda época
podiam dar ampla publicidade aos seus trabalhosesBente-se
que era um procedimento muito caro e inteirameepenidente da
distribuicdo de uma grande gravadora.

Luiz Henrique Rosa havia se tornado trabalhadgraade
industria fonogréafica e, apds permanecer 8 anos Hgiados
Unidos, ter ganhado grande experiéncia e algumettimhcom a
pequena porcentagem da venda de seus discos seeladireito
autoral, acabou retornando a Florian6polis com tangéo de
administrar sua carreira artistica e musical. Séguna Camargo
Costa, em meados do século XX, nos Estados Unidos s
verificavam importantes associacoes das lutasiqgaditnegras a
iniciativas de gravadoras independentes naquels. pédta-se

Z*HENRIQUE, ibid.
Z“HENRIQUE, ibid.
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ainda, a esse respeito, a importancia dos seld®s norte—
americanos para o0 rock associado a chamada “cahtnad, a
partir dos anos 1968. Pode ser que Luiz Henrique Rosa tenha
interagido com experiéncias dessa natureza nodeegoe viveu
nos Estados Unidos, convivendo com Oscar Brown Jr.

No Brasil, a propria Bossa Nova teve experiénaiaa €tla
area de controle das grandes gravadoras. O seledleundado
em 1963 e administrado até 1968 pelo produtor, ositgr e
cantor do grupo Bando da Lua, Aloysio de Olivea#ijou no
mercado com relativa autonomia, lancando e prodozgrandes
nomes da Bossa N&¥a Porém, a independéncia da Elenco em
muito estava atrelada ao prestigio técnico de dmingstrador e da
complexa rede de sociabilidades que possuia, e
diretores, produtores e artistas de grandes graasddutras
iniciativas, sobretudo, envolvendo mercados reggon@aram
importantes, como a de Marcus Pereira, atuandd®®da8 & 1988,
com a producéo e gravacdo de diversos discos diéestandes da
cultura popular musical do interior do pais; e davgdora
Rozenblit, que funcionou de 1954 a 1977, marcatiagremocao
de ritmos e géneros musicais nordestinos e espenitd 0S
pernambucanos, como o frevo, a ciranda, o cabaxlieho
maracatef”.

No entanto, a disputa desleal com o poderio ecawdas
grandes gravadoras multinacionais tornanava ut®pices

%5 CAMARGO COSTA, Ina. Quatro notas sobre a producéo
independente de musicArte em RevistaRevista do CEAC (Centro de
Estudos de Arte Contemporanea), edicdo tematicdeflendentes”, ano

6, n° 8, p.6-11 e 17-21, 1984, p. 9.

“9bid., p. 18.

%7 GALLETA, Thiago Pires. Para além das grandes ghanas:
percursos, histéricos, imaginarios e praticas ddépendente” no Brasil.
In: Musica Popular em Revigt®rogramas de Pés-Graduagdo em Musica
do Instituto de Artes, da UNICAMP e do Centro ddras e Artes da
UNIRIO — ano 3, volume 1, julho a dezembrode 2@l 40.
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iniciativas de pequenas empresas de discos fundamlaBrasil
nesse periodo. Tanto que somente em 1977, o misitfinio
Adolfo, que ndo havia conseguido gravar um de $esmlhos
junto as grandes gravadoras, lancou-se a producasicah
independente: ele gravou, prensou e distribuitmoéo auténomo,
o LP Feito em Casalancando o selo fonogréfico, Artezahal
Nomes sugestivos, mas que néo tiveram uma grapeectessao
midiatica como a divulgacéo feita por grandes gtaxas.

Antes dessa iniciativa na producdo musical indegmeieg
Luiz Henrigue Rosa conseguiu gravar com recurs@prigs o
disco Mestico Fundou em Florianépolis o selo Itagra, e s6é néo
conseguiu distribui-lo, pois a terceirizacdo dessevico nao
logrou éxito, conforme contou: “produzi o disco,rasjei o
dinheiro, fiz o disco todinho, depois de estar pntto, dentro da
capa prontinho eu fiz um negdcio para a Tapecéaildig ele no
Brasil”®. Portanto, foi uma importante iniciativa de prod@ic
independente que encontrou pela frente um grandta@bo:
como coloca-lo em circulacdo no mercado?

O disco ficou pronto em 1975, mas sua divulgagcédo e
distribuicdo necessitavam de um novo processo, dgspendia
mais esfor¢cos por parte do artista, e as articalmgientro do
campo também necessitavam ser outras. ConformeHenzique
Rosa lembrou: “eu nunca tinha tempo e também napropunha
mais a sair para S&o Paulo e Rio para bater naaspdedisc
jockeys,etc. para pedir para tocar o disco, ndo tinha teenpem
esquema para isso”. Para colocar o disco no mercado era
necesséario que ele viajasse ao Rio de Janeiro, @asampo

%8 MULLER, Daniel Gustavo MingottiMisica instrumental e indUstria
fonografica no Brasila experiéncia do selo som da gente. Dissertacaode
Mestrado em Musica. IA-UNICAMP, Campinas, 20052p.

29 HENRIQUE, ibid.

279 bid.
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musical de Florianopolis nem sequer lhe permit@vgr em sua

terra, tanto que seu projeto era de construir uiidi®s e menos

ainda permitia que ele fizesse de forma auténorpaooesso de

distribuicho e divulgacdo sem o suporte de graejor
distribuidoras, diretores de radio, televisdo, gtee estavam nos
grandes centros de musica do pais, Rio de Jan&io @aulo.

Para se fazer um paralelo com o campo musical gie L
Henrigue Rosa encontrou quando retornou a Flor@isdg o
estado do campo atual, entrevistou-se para essguip&so
guitarrista, violonista, compositor e produtor neasi Luiz Meira.
O mdasico, que estava com 49 anos de idade no dimtdavista,
nasceu na cidade de Floriandpolis e com 14 anogomncseu
primeiro conjunto musical para tocar na cidade.aftip dai néo
parou mais. Atualmente, além de acompanhar gramdissas da
MPB, como S& e Guarabira, Gal Costa, Luiz Melod&aadra de
Sa, dedica-se a producdo independente de seusoprtipbalhos e
de outros artistas que o contratam. Conforme Mwmrdou, “hoje
em dia, faco muito evento também, e produzo disdegendente,
gue é uma coisa que eu particularmente amo faaeppe mim,
costumo dizer, que se eu pudesse viveria cincondiasestudio e
faria s isso™*.

Meira presenciou poucas apresentacdes ao vivo de Lu
Henrique Rosa, devido a diferenca de mais de 28 que existe
entre os dois musicos. Contudo, em 2003 foi praddto disco
postumo A Bossa sempre Nova de Luiz Henriqupie serd
analisado mais a frente. No entanto a especifieidiadtrabalho de
Luiz Meira reside num segmento da musica populae ga
consolidou na virada das décadas de 1960 e 19MPBa Sobre os
contornos de mercado para esse tipo de musicaMeiia falou:

MPB nédo tem espaco pra nada cara, essa € que é a
verdade. Eu, por exemplo, tenho o meu disco, e eu

211 MEIRA, Luiz. Entrevista concedida a Wellinton GerlCorrea, 7 de
abril de 2015.
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tiro pelos inimeros discos, cantoras brasileiras
maravilhosas que tem pelo Brasil, com discos
maravilhosos e que ninguém ouviu falar.
Compositores maravilhosos que nunca ninguém
ouviu falar de muisicos, todo mundo pra cima e pra
baixo e ninguém nem ouviu falar. N&o tem
gravadora, ndo tem nada, as radios hoje trazem a
programac¢do pronta, as radios ndo tocam musica
regional, ndo tem espaco para o regional, como essa
[Réadio] Inconfidéncia de Belo Horizonte, que é uma
excecgdo, agora em Santa Catarina tem alguma radio
que toca artista daqui? Nao tem cara, e as radios d
Rio e S&o Paulo ndo tocam MPB, entdo ndo tem pra
ninguém, o artista de MPB mesmo esta
desamparad®’

Nesse desabafo de Meira alguns pontos necessitam se
mais bem esclarecidos. Por exemplo, a diferencaenmdo de
atuacdo que cada artista teve contato com a deadaiNPB.
Luiz Meira, atualmente, fala de um campo complexa@om
mercado repleto de artistas sem espaco para dividgas
trabalhos. Luiz Henrique Rosa quando iniciou suaeta, ainda
na década de 1950, a MPB, como a conhecemos, Isi@a.er
sequer ele fala dessa sigla em sua entrevista. Gsxpbca
Napolitano, a Bossa Nova se tornou um corte ep@tagito para
a historiografia da musica no Brasil, e a sigla MigBe surgiu
depois, foi um “corte epistemolégico e sociologicGbnforme o
autor explica ainda, “neste sentido, por volta 8651 surgiu a
MPB, grafada com letras mailsculas como se fossegémero
musical especifico, mas que, a0 mesmo tempo, pelicasetizar
“toda” a tradicdo musical popular brasilefa”

Assim, a MPB passou a incorporar nomes da Bossa Nov
(Vinicius e Baden Powel, Sérgio Ricardo, Geraldmdfé, Nara

272 |bid.
2¥NAPOLITANO, 2007. p. 65.
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Ledo e Edu Lobo), agregando também novos artiElasRegina,
Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, entgros§’
Mesmo Luiz Henrique Rosa ndo estando no Brasil ndera
década de 1960, chegou a gravar cancdes de autoras
Vinicius, Baden Powel e Edu Lobo, conforme analisabo
entanto, ele ndo era identificado nos Estados Ynoomo um
musico de MPB, e sim de Bossa Nova ou do Jazz enfosma
latina.

A MPB se tornou um segmento de mercado, assim como
havia acontecido com a Bossa Nova anteriormente,rgwlava
discos e artistas que se lancavam sob essa phatafd&Em se
tratando de mercado, enquanto Luiz Meira é um rmusic
identificado com a MPB, Luiz Henrique Rosa teve sua
identificacdo na década de 1960 com a Bossa Nas@nente aos
poucos a MPB foi aparecendo nos seus discos gravade
Estados Unidos. Essa falta de espaco para artistagPB no
mercado atual, citado por Meira, é muito semelhateque
aconteceu anteriormente com artistas da Bossa N foram
aos poucos tendo que se inserir em outros segnmeémiogrcado.

O segundo ponto tratado por Meira em seu depoonent
que chama a atencdo, € a dificuldade que os artigtapendentes
de MPB encontram atualmente para divulgarem selsltros.
Meira cita 0 exemplo da Radio Inconfidédtiaque faz esse
trabalho de divulgacdo na cidade Belo Horizonte ue aqéo
acontece por aqui com nenhuma das radios comeatiggmente
(sem levar em conta as radios universitarias e niarias que
possuem uma programacdo mais inclusiva, porém com u
abrangéncia menor). Mas, conforme foi analisadterammente
havia em Florianopolis producéo e divulgacao daicadscal pela

“bid, p. 65.
“Maiores informacées disponiveis em: <
http://inconfidencia.mg.gov.br/>Acesso em 03/06£201
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Radio Diario da Manhd, que foi enfraquecendo nadice 1960
até ser extinta.

Mesmo com a grande producdo atual de mausicos

independentes, que conseguem gravar com maiadé# do que
um musico na década de 1970, quando nem estudios em
Floriandpolis existiam, a forma de divulgar o tdhbae torna-lo
conhecido é o maior problema. As radios de Flopali® ndo
divulgam a mdasica que é produzida na cidade, eupassuma
programagédo pronta. Esse € um ponto de consoreémtogas falas
de Luiz Henrique Rosa, com relagcédo ao seu trabatfependente,
e Luiz Meira: os dois se queixaram de ndo havertopolades
para pequenos produtores divulgarem seus traba®msforme
analisado anteriormente, até a década de 1960,eaosrhavia
radios em Floriandpolis que divulgavam a musicalloe até
produziam programas musicais através de musicdasataos.

Na atualidade ainda a musica produzida em Floriaigop
encontra grande dificuldade para ser divulgadausine Meira
coloca uma saida que reverbera ecos no passadacheuque o
gue falta para a mulsica catarinense, e principangira
Florianopolis que é a capital do Estado, que Fidpalis hoje é
uma cidade grande, eu acho que falta uma radicdgrdagual a
Radio Inconfidéncia de BH™ Se voltarmos a analisar a cena
musical da cidade no inicio da década de 1960, sgmeoceber
que Zininho, Neide Mariarrosa, Altair Castelan, &l@onzaga e
até mesmo Luiz Henriqgue Rosa, por um pequeno pEriem
pequenos produtores musicai; sé ndo eram indep&Esiepois
trabalhavam para a Radio Diario da Manha. Mas guism
produzir muita musica e encontravam espaco pamagdiva na
radio, que apesar de ser 0 Unico meio existenteipsw, a0 Menos
funcionava.

2IIEIRA, ibid.
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Esse vazio miditico para a divulgagéo de artikieais,
apontado por Luiz Meira em 2015, é um fator intenal
provocado pelo mercado. Quando Luiz Henrique Resarrrou
dos Estados Unidos Florianépolis tinha mudado. d gqoe, ao ser
perguntado por Aramis Millarch como encontrou aadiel quando
voltou em 1971, Luiz Henrique Rosa respondeu:

Ah, diferente. E musicalmente também muito
diferente, porque o pessoal da minha geracao,
gue tocava comigo, tinham todos deixado a
musica, eram funcionarios publicos, porque
musica nao tinha dado para sustentar a familia.
Entdo colegas, gente pra tocar ja ndo encontrei
mais ninguém, tive que refazer com uma nova
geragcdo de musicos, fazer contato, porque meu
pessoal ja ndo estava mais. Esse foi o visual da
ilha quando eu voltei, hoje ja mudou, mas é
muito dificil para muasico no Brasil, se ele tem
familia é praticamente impossitél

A fala do artista vai ao encontro daquilo que f&tudado
no primeiro capitulo deste trabalho. Os musico$atim outra
profissdo, como o maestro Castelan, amigo de Lamrigue Rosa
e diretor da Radio Diario da Manha, que havia skguoarreira de
funcionério publico, abrindo mao quase que inte@at® da
musica.

Assim, também ocorreu com outros musicos, até mesmo
com Zininho. O compositor popular de maior presetigh cidade,
também havia deixado a Radio no ano de 1966 pardamam
estudio de gravacéo e publicidade em Cunffb&®uando retornou
a Floriandpolis em 1974, montou um estudio de g@vacom
Luiz Henrique Rosa, 0 Inassom, mas a sociedadéesiieita e,

*"'HENRIQUE, ibid.
2’8 MEDEIROS, 2000, p. 31.
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posteriormente, Zininho passou a trabalhar comeidmario da
Camara Municipal de Florian6pdiid As radios foram esvaziadas
dos artistas profissionais que trabalhavam na @édad 960.

Musicos mais novos na época, como 0 Maestro Zezinho
tocaram pouco no radio, conforme contou: “Eu toauzeradio um
periodo sO, porque acabou tudo aquilo, mas enquariRadio
Diario da Manha teve programa de auditorio eu taday entao
quem cantava |4 a Neide, eu era o mais guri tithards (.5
Zezinho ja encontrou a RDM sendo desarticulada, pggou o
periodo de ascensdo da década de 1960. Até mesestreda
maior, Neide Mariarrosa foi surpreendida, quandorn®u do Rio
de Janeiro, com uma cidade diferente musical ergéogmente
falando, tanto que se tornou empresaria abrindoaaebSamba
Kappa em 197",

Musicalmente a cidade estava diferente porque rogte
das radios” havia chegado ao fim. Na década de héidOhavia
mais as radios com auditorios, ambientes que astimo Neide,
Zininho, Castelan, Aldo Gonzaga e tantos outros)occo proprio
Luiz Henrique Rosa, brilharg&f. Isso com certeza afetou as redes
de sociabilidade de artistas da cidade e silengidivulgacédo de
sua imagem publica. Entretanto, foram meios de odagao
como o radio que paulatinamente influenciaram mandgéo de
um novo imaginario pautado pelas ideias de dinamism
velocidade e mudan®@i Nesse sentido, o proprio radio, lembrado
com saudosismo por muitos artistas, foi instrumelganudanca

29 bid., p. 32.

*%RIBEIRO, ibid.

$ICORONATO, 2010.

82 |bid., p. 159.

83 | OHN, Reinaldo Lindolfo. Pontes para o futuro:agfies de poder e
cultura urbana — Florian6polis, 1950 a 1970. TeseDadutorado em
Historia. Universidade Federal do Rio Grande do-SWFRGS, Porto
Alegre, 2002, p. 65.
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na cidade e ndo s6 musicalmente falando. Conforwha kexplica:
“Uma cidade nova para habitantes que espelhavamease
propagandas que chegavam das revistas de circulac&mal, ou
mesmo nos jornais e radios loca?s” Ideias de progresso aos
poucos foram saindo apenas do imaginario simbgkza ocupar o
espaco fisico.

Espelhavam as mudancas da cidade de Florianomssen
periodo, quando o centro da cidade foi se distadoi@o mar, por
meio dos aterramentos e constru¢des de prédiosarepiiado
processo de reformulacdo urbana. A cidade foi diwaas costas
para o mar. Na década de 1970, ficaram para tpag@s publicos
gue por muitos anos foram pontos de encontro daleidOs sinais
dessa mudanca foram aparecendo, como Lohn obserou,
simbolos do passado foram sendo apagados do mepamplo da
figura iconica do “Miramar®. Foi um famoso bar no centro,
inaugurado em 1928, no local onde também funciopnawvepiche
Municipal que dava acesso fluvial e terrestre aosuéspacgos da
ilha e do continente. Foi demolido em outubro d&4l1%ara a
construcdo de um aterro voltado a circulagdo denaieis.

84 |bid. p. 87.
2 |bid., p. 64.
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Figura 11 - O Miramar, com o aterro j& chegando ensuas
proximidades
Fonte:
http://www.pmf.sc.gov.br/mobile/index.php?pagdinatpamina&no
ti=11101 Acesso em 23/05/2015.

Mais do que a derrubada de uma antiga edificagia f
marco da desarticulacdo de grupos de sociabilidadgaural
urbana, que muitas vezes se reuniam naquele lacalgenversar,
e tinham naquela paisagem um suporte de inspirpgé® suas
obras. Como a cancéaBlorian6polis de Luiz Henrigue Rosa,
gravada no albunmPopcorn de 1968, que na sua letra cita o
Miramar?®®, Ou mesmo no samb&liramar, composto por
Zininho, para um concurso musical da cidade, eml1@fie
expressa justamente a importancia do Miramar, em ugarta

288 HENRIQUE, Luiz.Popcorn ibid.
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musicada ao prefeito municipal da época, denunciandesleixo
puablico para com esse ponto de encdfitrd letra da cancéo diz:

Dignissimo Senhor Prefeito

Mui respeitosamente

Estamos diante de Vossa Exceléncia
Para pedir humildemente

Senhor Prefeito
Por favor mande recuperar
O nosso velho e querido Miramar

Pergunte ao Waldir Brazil,
Daniel, Narciso e Diao

E a outros velhos boémios
E eles também dirdo

Que era ali

Que nasciam as serenatas

Era ali que os sambas nasciam
Ao som de um violao

Senhor Prefeito
Por favor mande recuperar
O nosso velho e querido Mirami&r

As elites politicas ndo ouviram o recado dado ppeleta
Zininho & época, e o Miramar acabou ficando apeaasiemadria
daqueles que o frequentaram ou conheceram, restanto
monumento no local, em forma de colunas. Agora,snue
guarenta anos apés a demolicdo do Miramar, as @dkticas da
cidade articulam “resgatar o que foi o principahieode encontro
da ilha”, através de um concurso nacional de aquiE®’. Ecos

27 SILVA, 2008, p. 45.

288 ZININHO, letra da cancabliramar. Cf.: MEDEIROS, 2000. p. 150.
89 Informac&o contida no site da Prefeitura MunicigalFlorianépolis :
In
<http://www.pmf.sc.gov.br/mobile/index.php?paginatpagina&noti=11
101>. Acesso em 23/05/2015.
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da carta de Zininho que chegaram com um atraso ale de

quarenta anos, por talvez ndo terem visto que tagumedia para
recuperar o Miramar e nao destrui-lo para depe@isgatar”. Mas,
o fato € que a cidade foi aos poucos se transfatmambalada
pelo imaginario de progresso que havia no ar, sogaassque de
algum modo pensavam diferentemente a esse resfmram

ignoradas.

Luiz Henrique Rosa chegou a Florianépolis nessimger
de mudancas. Mas ele também havia mudado. Era usicaonu
vindo dos Estados Unidos com projetos que, atéo geonto,
coadunavam-se com os ideais de progresso da ci@ageojeto
que tinha de montar um estddio moderno em Floriaigp
convergia com 0 progresso tao apregoado pelasdadeelites da
época. O problema que Luiz Henrique Rosa enconfmu
financeiro, conforme contou: “0 que eu tive queetgpessa
histéria para banqueiros e empresarios, mas n&egoin ninguém
se interessoG™.

Nesse sentido, o projeto de realizar as gravacéesmd
disco em Florianopolis deu espaco para grava¢Oegramdes
centros, particularmente Rio de Janeiro e Los AegyeD disco
Mesticofoi gravado, em sua maior parte, no Estudio Ha@mRio
de Janeiro, sendo duas faixas gravadas nos Edfaithss, em Los
Angeles. Foi finalizado no ano de 1975 na cidadEldgandpolis,
e recebeu o selo Itagra, produzido de forma indigrge.

290 HENRIQUE, ibid.
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Fiura 12 - Capa do LPMestico(1975)
Fonte: Acervo do autor.

Na capa do disco se destaca o titulo “Mestico”, mpeEsui
entre seus significados no dicionario e aquele sgieencaixa
melhor, a palavra hibridd. Como conforme Garcia Canclini
explica, “entendo por hibridacdo processos sodio@is nos quais
estruturas ou préticas discretas, que existamrdeafseparada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetostiegs®”>. Dessa
forma, percebe-se pelo titulo a proposta do aréstacombinar
diferentes musicas e estilos. O que se pode peragbenesmo na
capa do disco, pois alguns elementos ja demonstuam
distanciamento com as identificacdes de Luiz HeeriRosa em
relacdo ao movimento Bossa Nova que apareciam enosou
discos.

2% UFT, Mini Dicionério. Sdo Paulo: Editora Atica, &dicao, p. 419.
2GARCIA CANCLINI, Nestor. Narrar o multiculturalismo In:

Consumidores e Cidad&os conflitos multiculturais da
globalizag&o. Rio de Janeiro: UFRJ, 4.2 ed., 2p019.
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Percebe-se na ilustracdo da capa e contracapa mena a
assinada pelo artista catarinense Hiedy Assis @gree Hassis,
com uma paisagem verde, parecendo folhas de baasneio céu
azul com algumas nuvens, sintonizado com visual déea albuns
conceituais da época. Na parte inferior da iludtvagparece a
imagem de Luiz Henrique Rosa, com seu inseparawafios
Porém, agora ele aparece cabeludo e com um gragaeeb um
rosto totalmente diferente daquele que apareciacapas dos
discos gravados na década de 1960, quando o adigdantificava
com a Bossa Nova. Nesse momento tinha o rosto dabelo
cortado e penteado em todas as fotos das capasracapas de
disco$® O mestico tinha se metamorfoseado acoplando @o se
estilo as novas tendéncias da década de 1970.

As roupas do artista, terno preto e camisa colarata a
gola para fora, sdo bem caracteristicas no momesttmlado, por
serem usadas inclusive por grupos musicais dis@&pdea, como
Bee Gees, ABBA, Jackson’s Five, entre outros, niloedos
personagens do filmEmbalos de Sabado a Noipgr exemplo. A
imagem denota uma identificacdo com a juventudeodida
segunda metade da década de 1970, numa combinagda c
movimento hippie, ainda presente nesse momento.eiNarte
interno do disco aparece uma imagem colorida reptasdo uma
paisagem com pedras, em primeiro plano, as folhass feutos de
uma bananeira e o sol brilhando na parte supeju@,remetem a
esse imaginario hippie.

A primeira masica ja impacta quem for esperando um
disco de bossa nova. A cancdandira composi¢do de Luiz
Henriqgue Rosa e Raul Caldas Filho, em nada se pa@n as

293 Anélise realizada do disé® Bossa Moderna de Luiz Henriq(964)
atéPopCorn(1968).
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cancdes gravadas pelo artista até éftadRetoma a identificagéio
brasileira, pelo viés mais tellrico, perceptivel peesenca
indigena, e na mesticagem. O disco, como um t@dacima de

tudo, instrumental, no entanto algumas musicaslédras, sendo
estas muito simples em relacdo aos outros discasagos.

Aparecem apenas dois parceiros nestas cancoes, Edeoan Jr. e

Raul Caldas Filho. Sobre seus parceiros musicaieessa

prevaléncia da parte musical sobre a poética, teieentrevista a
Millarch, Luiz Henrique Rosa explicou:

L4 em Florian6polis, tem um mog¢o chamado Raul
Caldas Filho, que é um escritor-poeta; ja fiz algsm
com Ruy Guerra; Tenho muitos parceiros na
América, que fizeram letras em inglés, Oscar Brown
Jr., a Jaqueline Sharp, mas a maioria das letras eu
mesmo fago. Se bem que eu sou bem ligado é no

sont®.

Alguns mausicos que conviveram com Luiz HenriqueaRos
nos Estados Unidos se dedicaram, sobretudo, a anusic
instrumental, como Hermeto Pascoal, Sivuca, Airtorédita. Além
da prépria Bossa Nova ter sido um movimento quéhaaobem
musicos e grupos instrumentais, como Tamba Triép Joonato,
Roberto Menescal, entre outros. Sendo assim, dsr@meias de
Luiz Henrigue Rosa condizem com o ambiente queuat@s
discos que o artista gravou nos Estados Unidosssaptam,
sobretudoperformancesge voz e violdo, muito identificados a via
experimental da Bossa Nova de Joao Gilberto. Contpercebe-
se, enMesticq uma guinada para a musica instrumental.

Mesmo os ultimos discos gravados com um pouco deis
liberdade em relacdo ao estilo bossa-novista, séto iferentes
da maioria das musicas gravadas no LP Mestico. ekwméo da

2% para compreender essa andlise, sugiro que o Imilpe a cancéo
Jandira, que se encontra na pasta “Capitulo 3" do DVD eexa a este
trabalho.

2“HENRIQUE, ibid.
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cancdoJandira inicia com um ambiente de tensdo, no qual Luiz
Henriqgue Rosa entra produzindo uma melodia trismm o
acompanhamento simples do violdo e instrumentopetdeussao
imitando sons da natureza, como de grilos e ourieeg0s. A partir
do décimo compasso entra a bateria depois de umga Mirada,
produzindo uma batidainkeadd™, quasediscd”’, que se mantém
da mesma forma por quase toda a musica, apenaandobp
chimbaf®® em algumas partes, e com muitas viradas.

O arranjo assinado pelo saxofonista carioca J. direllles
€ essencialmente experimental com muitos timbresapeo e
percussdo. Apés a virada de bateria, ja entra pend& sopros
seguidos pelo som de um sintetizador, produzinda umlodia
que se repete por varias vezes na mausica. A ietagio vocal
expressiva de Luiz Henrigue Rosa nessa faixa tambéta
afastada da linha impressionista da Bossa Novatr& kimples,
mas carregada de sentido, caracteriza a intencdauty em
evidenciar as diversas tens6es harmonicas e nuargtédicas que
aparecem por toda a cancdo. Até o solo instrumentlaparece
na parte final da musica causa estranhamento,@e@n do piano
sintetizado provoca um timbre, que embora recarent arranjos
de musicas dessa época, em discos de Tim Maiagxmmplo,

2% Batida funkeada é uma levada de bateria quatarignido por base
0 género musical que se originou nos Estados Umdaegunda metade
dadécada de 1960, quando musicos afro-americanusturando
soul, jazzerhythm and blugscriaram uma nova forma de musica ritmica
e dancante.

27 Disco é um estilo de musica surgida na década9@e, amplamente
popularizada por grupos como Bee Gees, Jacksomss diem filmes,
comoOsEmbalos de Sabado a naite

298 Chimbal consiste em dois pratos montados faceeagn um pedestal,
equipado com dispositivo de pedal. Podem ser tacadm baquetas ou
vassourinhas, com os pratos fechados, durantertuabeu abertos, ou
ainda acionando o pedal para trazer os pratosgjutgdorma vigorosa.
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quando utilizado na improvisagdo, ecoa como algmam@so aos
padrbes atuais.

A letra parece dar voz ao musico independentere te
todas as imposi¢des das grandes gravadoras qathtrabExistem
apenas duas estrofes, sendo a primeira “Jandiladsacasa nao
disse pra onde ia/ sabia que ndo voltava nunca opagsia uma
vida que fosse mais sua/ chegou na rua/ na ruampgy caiu na
folia/ caiu na folia” (repete); e ai o naipe de regpcom o
sintetizador. J&4 na segunda estrofe se ouve: ‘tdagdistou do
mundo igual uma folha ao vento/ livre borboleteoan/ sentiu que
a vida também tinha alegria/ Jandira cantava/ dansorria/
Jandira vivia/ na folia/ na folia (repete)”. E ogroviso do teclado,
depois novamente a mesma melodia de naipe de sopros

Tal composicdo estava conectada com o que estada se
produzido na vanguarda da MPB naquele momento. oMuit
semelhante & proposta de algumas composicdes ddasart
mineiros, mais especificamente, Milton Nascimente,
principalmente, o grupd&som Imaginarioque acompanhava o
cantor citado. Formado originalmente por Wagneo {jBano), Zé
Rodrix (6rgao, vocal, flautas), Fredera (guitarfiedyito (violdo e
viola de 12 cordas), Luiz Alves (baixo elétricoplRrtinho Silva
(bateria) e Laudir de Oliveira que, depois, seribsfituido por
Nand Vasconcelos na percussdo, esse grupo pauticiias
gravagcbes do LMMilton e, partindo em carreira solo, externava
uma posturdnippie e condensava informacgdes sonoras advindas da
Bossa Nova, do jazz, da musica “classica”, orieathlspéanica e,
sobretudo, do rock progressiVd Destarte, parece que néo foi
apenas a Bossa Nova que ecoou em Floriandpoliatdeg ndo ter
sido o “vento sul” responséavel por trazer as ndeasléncias do

29 DINIZ, Sheyla CastroNuvem Cigana: A trajetéria do Clube da
Esquina no Campo da MPBMestrado em Sociologia. Universidade
Estadual de Campinas - SP, 2012.
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gue estava sendo produzido na cena musical brasisira a
cidade de Floriandpolis.

N&o apenas a cancdandira, mas todas as outras faixas
gravadas no disctMestico denotam a sintonia com a MPB, na
tematica teldrica de albuns conmalia (1973) de Gal Costa. Foram
gravadas apenas sete musicas, sendo seis canédiasinAlém
de Jandirg a segunda faixa Blestico(Luiz Henrique Rosg na
sequéncia,Sonhar (Raul Caldas Filho e Luiz Henrique Rasa)
Saiandeira Luiz Henrigue Rosg Pra nédo deixar de sambalk iz
Henriqgue Rosg Dianne (uiz Henriqgue Rosa Sempre Amor
(Luiz Henrigue Rosa e Oscar Brown Jr.). Foram tésnjos
confeccionados por J.T. Meirelles, dandira, Sonhar e Say Hello
K.T. (Pra ndo deixar de samba€) os demais arranjos por Luiz
Henrigue Rosa. Um &lbum realizado sem o0s recurgosinda
grande gravadora, mas com bom gosto nas escoliétisas

Mesticqg e Sonhaf® sdo mais préximas de sambas
produzidos por musicos de MPB do periodo, comoelBenjor ou
Luiz Melodia. Sem qualquer surpresa que causengstnaento ao
ouvinte, a ndo ser para aqueles que tivessemlizasta em Luiz
Henrigue Rosa a imagem de musico bossanovista.r@ajas
dessas duas cancdes sdo bem simples, a base da, Hmtixo,
violdo, teclado, voz e saxofone, erBonhar, com uma
predominancia do violdo em Mestico, que realizapaaueno solo
no meio da musica; e na cang&onharpredomina o som do
teclado e baixo elétrico, acompanhados durantedadésica pelo
som de um apito, havendo ainda um solo de saxoiestaca-se a
leveza no arranjo da cancadesticQ muito representativa ao
momento que o artista parecia viver.

39 para compreender essa comparacéo sugiro ouvimgdesMlestico e
Sonhar que estédo na pasta “Capitulo 111" do DVD em anexo



178

Outra cancaoSaiandeira procura articular o imaginario
folcldrico ilhéu com diversas ambiéncias harménea®noras, no
estilo das composi¢es de Edu Lobo, cdteaapor exempld™. E
uma musica instrumental; no entanto, a voz de Heiarique Rosa
aparece entoando melodias sem letra e algumas nazepeticdo
das vocalizes: “saiandeira, sambard”. A gravacgdciaicom o
violdo fazendo uma marcacdo simples no compassogq8gt se
mantém por toda a musica, enquanto entram outrassvdcssa
experiéncia de apenas entoar melodias sem letrdstras simples
e repetitivas, ja aparecia na interpretacdo de Ha@rique Rosa
no album que gravou com os trompetistas Billy Bfitkl e
Bobby Hacket nos Estados Unidos

A cancaoPra nado deixar de sambag, um samba-rock, no
mesmo estilo de can¢des de Jorge Benjor. A letnhéden simples
repete o refrdo, frase titulo da musica, quase totlempo, com
excecdo de algumas estrofes, sendo uma delas @artaihglés.
A masica possui um solo de flauta e uma instrungdist@omposta
por bateria, baixo, guitarra e teclado. A harmop@ssui um
desencadeamento que se assemelha as propostaguteasal
cancdes de Bossa Nova e se torna o ponto alto siaanu

Outra cancao instrumental que aparece no albDiarée,
tocada apenas por instrumentos de cordas, tambafadgr por
compasso 3/4, caracterizando a ritmica do chaffam8ua
melodia é muito delicada, destacada pelo baixotiaolsarcante
que lembra um som transcendental, no estilo dedsadd rock
psicodélico dos anos 70 e 80. Por fim, a Unica calgue ja havia
sido gravada anteriormente f8empre Amorue foi gravada com
o nomelf you want to be a loveno discolListen to mePara o
disco Mesticoa cancdo recebeu uma repaginada com um arranjo

%01 para compreender essa anélise é necessario gitermlica a cangéo
Saiandeira presente na pasta “Capitulo I1I” do DVD em anexo.

%92 para compreender essa anélise é necessario gitermlica a cangéo
Dianng presente na pasta “Capitulo III” do DVD em anexo.
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bem mais “quebrado” em termos ritmicos, numa bdtid&eada,
com improvisos de piano durante a masica. JuntoJaordira, é a
cancdo mais experimental do album. Uma nova velsdantiga
cancdo que engana os ouvidos mais desatentosoqeenmchar
que se trata de uma mausica nova.

Eis, enfim, um disco com novidades musicais
representativas da carreira de Luiz Henrique Rosa, sobretudo,
que representa a precariedade do campo musicdbdanBpolis,
que, ndo possuia estudios de gravacdo e meiosvdigatidao
eficientes nem, por conseguinte, muasicos com eXped em
gravacdo de discos. Assim, 0s musicos que pangipadas
gravacgOes foram do Rio de Janeiro, bastante atiantenercado
fonografico brasileiro da época: J. T. Meirelleax(e flauta),
Laércio de Freitas e William (piano elétrico), Teadlr. (piano),
Luizdo (baixo), Edson Lobo (baixo acustico), PawdirBraga e
Edison Machado (bateria), Hermes (percussao) e Higjard
(sintetizador). Musicos de ponta, conforme Meiraestou: “ele
gravou com aqueles caras na época, o J.T. Meirsba®sfonista,
com o Luiz&o Maia, que é o maior baixista do Brasj™®,

No entanto o disco ndo emplacou, e sequer chegar a
lancado em grande escala comercial. Conforme Lignrigue
Rosa lembrou, “o disco foi s6 feito mas lancadohat@ néo foi,
praticamente®™. O proprio Millarch, durante a entrevista,
reconheceu ndo conhecer esse disco. Portanto;sératee um
trabalho que ndo chegou a ecoar naquele moments. qda
exemplifica as dificuldades de um artista atuando fdrma
independente, diferentemente de outros artistas figezram
trabalhos de mdusica experimental com amparo de dgsan
gravadoras, como foi o caso do proprio Milton Naegito, no

33MEIRA, ibid.
3MHENRIQUE, ibid.
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album Minas (1975) e da banda Som Imaginario, no album
Matanca do Porcq1973), ambos com experiéncias anteriores que
Ihe garantiram a formacgéao de publico.

Além da dificil empreitada de produzir o album denfa
independente naquele periodo, Luiz Henrique Rosaaaifoi
ousado por se arriscar num trabalho desligado ddéteias
populares da época que pudessem vir a alavancauesesso e por
ser um artista até certo ponto “novo” no mercadwsilgiro. Como
haviam se passado mais de dez anos do Unico albeimayia sido
lancado no BrasilA Bossa Moderna de Luiz Henriquesse foi
sem duvida um empecilho para se colocar novamentampo da
musica nacional. Nao havia um publico esperando gmars
trabalhos e ndo havia mais contrato com as gramadque
trabalhou.

A pouca visibilidade nacional de Luiz Henrigue Rosa
quando retornou ao pais pode ter sido o principahee para uma
melhor colocagdo nesse campo da mdusica. Isso fwdatlo por

Luiz Meira durante a entrevista:

Eu acho que ele ndo ficou tempo suficiente no Rio

de Janeiro para se tornar conhecido na grande midia
e foi para os Estados Unidos, e eu acho que se ele
tivesse ido para os Estados Unidos com o publico

brasileiro, com as gravadoras no Brasil, conhecendo
mais o trabalho dele, ele iria se dar bem, essa é
minha opinido pessoal, minha visdo de profissional

que estd nesse mercado nacional ai h&&nos

Esta é a opinido de um musico que conhece o campo
musical em questdo e fala com propriedade da disjqug € para
se ter uma boa colocagéo. Mas uma coisa deve ssti@anada; até
que ponto a solidificacdo da imagem de Luiz HemiBoesa como
um musico de Bossa Nova, com o lancamento de maiswidois
discos no Brasil, iria ajuda-lo numa carreira comauproposta

SMIEIRA, ibid.
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diferente da anterior? Pode ser que as gravadé@@mspostassem
nesse Luiz Henrigue Rosa “mestico”, pois teriam guescar na
transformacéo do artista da Bossa Nova. E ainddesgi questao
pessoal de Luiz Henrique Rosa.

O discoMesticoera um trabalho autoral, conectado com
experiéncias em nivel nacional e internacional daica, com uma
forte raiz regional, porém distanciado do apelo emmal que se
espera de um artista profissional. Luiz HenriquesdRwiveu
intensamente em grandes mercados da mudsica, natenta
refugiou-se na cidade de Florianopolis. A llha dat8 Catarina
foi sua ultima morada, e como uma ilha ele se isd®imposi¢des
padronizadas de musica e se cercou de tudo quéaguisagem
sonord® pudesse lhe proporcionar. Do som dos bares dqsotem
da boémia de outrora, ao som do chacoalhar dossbilias
rendeiras da Lagoa, para ele tudo estava cercadmuiiicados,
atualizados pela saudade que sentiu do tempo @sepdora da
cidade.

As experiéncias musicais e mesmo profissionais ule L
Henrigue Rosa, nesse momento, sdo contraditoriasupa musico
que estivesse buscando colocacdo no campo musiciainal, ou
mesmo regional. Se, por um lado, gravou um LP altaom
excelentes musicos, e demonstrou vontade de catiedeio, de
outro modo suas experiéncias continuaram globa#ganEle ja
havia andado por tantos lugares. Mas, afinal, @stieva a tbnica
de sua harmonia, ou a paz que a letra da musie@Hiz

% SHAFER, 1977.
307 «\Jou andar por ai / pra ver se eu encontro, aguezeu perdi”. Refrdo
da cancd&ou Andar por ai
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3.2 VOU ANDAR POR Al

H& em mim uma paz aparente
S6 no meu coracgdo paz ndo ha

Vou andar por ai
Perguntar por ai
Pra ver se eu encontro a paz que eu perdi

Olha o céu que azul tdo bonito
Olha as aguas tao verdes do mar
Céu e terra uma paz infinita

S6 em meu coragdo paz ndo ha

Olhas as aguas tao calmas do rio
Mansamente correrem pro mar
Ha em mim uma paz aparente
S6 no meu coracgdo paz na ha

Vou andar por ai
Perguntar por ai
Pra ver se eu encontro a paz que eu Perdi

Algumas musicas parecem ser autobiograficas para
determinadas pessoas em certos periodos de saas Rata Luiz
Henrique Rosa, essa musit&@u Andar por Af°, que ele gravou
em 1963 faz sentido ndo s6 por suas andancas pgidormas
pelas identificagcBes musicais que foi estabelec&oto o passar
dos anos. E isso ndo aconteceu apenas por um@eedqdeno. Se
na década de 1960 o musico viajou para o Rio deirda@ outras
cidades do Brasil e Estados Unidos, onde moroujétada de
1970, quando retornou para Florianopolis, essagr@ nacionais
e internacionais continuaram.

$9%BCHAVES, Newton. Vou Andar por ai. In.: HENRIQUE, izuA Bossa
Moderna de Luiz Henriqud.964.

%9 0 4udio desta cancgéo esta disponivel na pastaiti@ap’ do DVD
em anexo.
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Apesar das novas identificacdes que Luiz HenrigosaR
incorporava em sua masica, ainda era um artistéominiculado
ao género que o levou para os Estados Unidos oesd@n1960. A
Bossa Nova definitivamente havia ganhado o mundsge,ena
década de 1970, jA ndo tinha mais 0 mesmo espageraio
musical brasileiro e norte-americano que antes a@painda
havia muito espaco em outros paises. Tanto quécadd de 1970
Luiz Henrigue Rosa foi excursionar pela segundangedapédo. O
amplo mercado japonés havia sido arrebatado ped@ma muasica
brasileira associada as grandes gravadoras mudtizas.

Essa ndo era a primeira vez que Luiz Henrique Roka
ido se apresentar em solo japonés. Conforme comtéduamis
Millarch, “eu tinha ido la em 69 com Stan Getz, ¢&khCorea e
essa turma. Eles gostaram muito e convidaram pavaltar, mas
nunca deu certo, eu andava sumido também, elesaham aonde

eu andava™®. O artista havia conquistado publico no Japdo, mas

sua vinda para Floriandpolis e a permanéncia nudaale fora da
rota da musica brasileira de exportacdo imposibilb contato de
musicos e empresérios para que retornasse em modaNo pais
oriental.

Isso fica evidente quando ele explica como foi atraglo:
“eu estava no Rio em 75 gravando o [disddéstico quando
Astrud escreveu uma carta pro Jodo Palmer pergimtande eu
andava. Que ela ia pro Japéao fazer duas semanagyremotores
de |4 perguntaram a ela se ndo dava pra me lentir'jtt. Com
seus discos circulando no Japao, surgiram opoddei&l como
essas, que sO foram aproveitadas porque o aréistaosimentou
no campo da musica brasileira. Esse show que Lenrilie Rosa
e Astrud Gilberto fizeram foi dividido em duas pgrem que cada

3% ENRIQUE, ibid.
$IHENRIQUE, ibid.
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artista se apresentava num ato. Passaram por ddaees
japonesas nas duas semanas que estiveram porlayund e tanto
para contrariar a ideia de que houve um isolamtxtsd de Luiz
Henrigue Rosa no seu retorno a Florianépolis.

Mesmo restabelecido na cidade que havia deixado no
inicio da década de 1960, Luiz Henrique Rosa né&mufestatico
apenas vendo “o céu azul” e “as 4guas verdes db Atarporque
se ele pensasse em viver nessa cidade apenasdanésita, na
década de 1970, seria utopia. Dai que as viagecienais e
internacionais, para manter e ampliar as redesodhilidades
constituidas foram muitas. Conforme contou pardaktih, “eu
cheguei aqui [Floriandpolis], em dezembro de 19 ¥pi isso
mesmo, dezembro de 71, e fui ficando, sé que afpga o
contrario, uma vez por més vou para la [Estadoslasii**. Além
disso, as amizades e as conquistas que obtevemym causical
norte-americano, durante os quase 0ito anos queumuaquele
pais, ndo deixariam ele ficar isolado em Floriafiépgois nao
ficaram para tras. Nao foi s6 Luiz Henrique Rosa @udou por ai!

A amizade com a cantora e atriz Liza Minelli, cdnéda
ainda na década de 1960, tomaria novos ares ndaléeal970.
Agora sob a especulacdo da imprensa brasileira Henrique
Rosa foi noticia nas duas turnés que a cantoraaaato Brasil, a
primeira em 1974 e a segunda no ano da entrevidgta kuiz
Henriqgue Rosa e Aramis Millarch, em 1979. Este piiamente
pergunta a Luiz Henriqgue Rosa sobre a polémicadgepela
imprensa em 1974: “vocé sé voltou a vé-la quando (klza
Minelli) voltou em 74 eu acho? Como € que foi agqueiow que
ela foi fazer no Brasil, a primeira pessoa quepelguntou foi por
VvOCé e ai tiveram que insistir com vocé, por vooc@&vido para ir,
ndo é verdadé® A entrevista que até entdo estava focada na

312 |bid.
313 bid.
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historia de vida do musico, de repente se torndaamo polémica.
Tanto que Luiz Henrique Rosa, responde:

N&o, ndo é bem assim. Que eu fui l4 sim, mas que eu
ndo queria saber de ver a Liza ndo. Porque qualquer
oportunidade que eu tenha de ver a Liza eu irei, eu
quero encontra-la, e € uma amiga muito especial. O
gue houve é que antes dela vir eu ja ndo via a Liza
ha mais de um ano e pouco na América. E que ela
viajou para Europa para fazer o Cabaret e a gente
nao se via ha muito tempo. E a Liza foi apresentada
ao Brasil praticamente por mim, ao povo, ao esdilo,
musica, comida, de vez em quando eu fazia umas
comidas brasileiras e ela se entusiasmou, discos e
tal, e gostou, e se identificou com as coisas
brasileiras. Inclusive um disco meu esse Barra
Limpa foi ela quem escreveu a dedicatoria do disco.
Entdo, o sonho dela e o plano era que quando ela
viesse ao Brasil acontecesse junto comigo, porque
ela ndo conhecia mais ninguém aqui. Eu estaria aqui
para ciceronear e explicar, e eu estava em
Florianépolis na época e ela chegou. Eu tenter liga
para o Hotel Nacional para falar com ela, mas eles
ndo acreditavam que alguém de Florian6polis
conhecesse a Liza, e eu ndo passava das tele$pnista
ndo chegava em ninguém, disfarcavam e eu nao
conseguia falar com ela, isso ai no mesmo dia que
ela estava dando a entrevista para os jornaliptess,
depois que ela deu a entrevista ela pedia a ales, e
queria que voceés fizessem um favor, € que tem um
amigo meu aqui que nao vejo ha muitos anos, que
afinal foi a pessoa que abriu meus olhos para o
Brasil, eu quero saber onde ele estd, eu s salgue

€ de Florianopolis, o0 nome dele é tal, toca viotkbo,
uma forca ai. E eles botaram no jornal no outrg dia
onde é que tu andas? Esse meu cunhado, esse que tu
falou que é aqui de Curitiba que apareceu na minha
casa la em Florianépolis com um recorte de jomal,
Paulo (sic) casado com minha irma Lara, na mesma
hora disse que me levava no Rio, entrei no carro e
fui embora para o Rio atras dela, da princesa,aheg
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la foram precisos ainda dois dias para eles
acreditarem que ele era eu mesmo (risos) Mas foi
uma curticadg™,

A passagem de Liza Minelli pelo Brasil, marcada na
memoria de Luiz Henrique Rosa, aconteceu em 19@dfo@me o
artista lembrou, sua ida para o encontro da estpla nesse
momento j& havia ganhado um Oscar pelo filb@aret(1972),
aconteceu por meio da imprensa da época. Contriaditente, o
artista brasileiro que havia feito relativo sucesss Estados
Unidos era um desconhecido em seu préprio paisiaehg que a
“diva” Liza Minelli era uma das maiores celebridadi® momento.
Tanto que a atriz aproveitou os holofotes paradatara vontade
de encontrar o amigo brasileiro.

Como no conto de fadas em que o simples campomnés va
ao encontro da rica princesa. Luiz Henrique Rosacnéseguia ter
acesso a ela devido a grande protecdo que a estoshia. A
narrativa contada parece um daqueles casos emyjda anita a
arte, ou, como na letra da musi€Cabaret, gravada no disco
Popcorn “A vida é umcabaret somente untabaret>'®. Porém,
essa passagem demonstra o quanto Luiz HenriqueeRtzsa fora
do campo musical nacional e como sua vinda paraaRtpolis
isolou o artista do que estava acontecendo noRixesao Paulo
nesse periodo.

Mas aquele fato foi marcante para tornar Luiz Hprei
Rosa mais conhecido no campo em questédo, consitesanque a
imprensa possui um papel fundamental para a digéatgado
artista. E isso Luiz Henrique Rosa ja sabia desderapos em que
era o musicsocietyde Floriandpolis, anunciado por colunistas da
cidade. Agora, a visibilidade na imprensa que atifleacdo com a
cantora Liza Minelli trazia era muito maior, e aspeculacdes

314 bid.
318 |bid.
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sobre seu relacionamento com ela também. O pr&rdonis
Millarch, quando trabalhava para o periddiEstado do Parana
em 4 de abril de 1975, levantou especulacbes quanto
relacionamento de Liza Minelli e Luiz Henrique RoSabre isso
Aramis Millarch escreveu:

Luis Henriqgue, um catarinense que chegou a
fazer sucesso nos saudosos anos da Bossa
Nova, curtindo novamente a tranquilidade da
llha, estd montando um dos mais sofisticados
laboratérios de som do Pais. O fato nado teria
importancia maior, se ndo fosse o nome da
pessoa que esta financiando o empreendimento:
a super-star Liza Minelli, que j& teria entregue
um cheque do City Bank no valor de US$
10.000 para as despesas iniciais. Ha 12 anos,
guando foi para os Estados Unidos (onde
chegou a gravar alguns bons elepés), Luiz
Henrique conheceu Liza, que entdo era apenas a
filhinha de Judy Garland e do cineasta Vicente
Minelli, sem a fama que "Cabaret" Ihe traria. O
romancinho n&o durou muito, mas Liza né&o
esqueceu de seu amor catarinense. Tanto é que
ao vir ao Brasil, ha alguns meses, a primeira
coisa que fez ao desembarcar foi perguntar por
Luis Henrique. Em Florianépolis, o cantor
soube do interesse em Liza em revé-[lo], pelos
jornais e nao teve davidas: decolou no primeiro
avidao e foi encontrar-se com Liza. Apesar do
relacionamento desta vez ter sido "apenas de
bons amigos”, o encontro resultou em bons
frutos. Ou melhor, frutos gravados, pois ndo
sera surpresa se a propria Liza Minelli vier
inaugurar o estadio de Henrique, fazendo ali
um elepé. Afinal tudo pode aconteter

31 HENRIQUE, ibid.
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EspeculacBes do colunista social quatro anos aides
realizar a entrevista com Luiz Henrique Rosa. Nem$iggo as
informacdes sdo colocadas sem a citacdo de faldtesm entrevista
de 1979, na maioria das vezes percebe-se um Millaccn a
curiosidade de outrora, de um compromissado pestpisda
musica popular. Mas dois dias apds essa entreligia,Minelli
chegaria novamente para uma turné que seria rdalieen Sao
Paulo e Rio de Janeiro, noticia dada em primeira p@ Luiz
Henrigue Rosa durante a entrevista, e o jornalldiiarch
vislumbrou nisso um “furo de reportagem”.

Tanto que a curiosidade por parte deste em relacédo
amizade dos dois, é evidenciada diversas vezesre SsBo
Millarch perguntou: “outra coisa, isso foi em 74dloow de Liza
no Brasil], depois de 74 a 79 vocé chegou a revéza®™"’. Luiz
Henrique Rosa responde: “néo, nado, foi a Ultima gz nds nos
vimos foi aquela époc®® Mais a frente Millarch faz a pergunta
que é o apice das especulacbes feitas pela impaghsdi: “agora
uma pergunta muito indiscreta vocé me desculpe, yoaé foi
namorado dela também né?”. Luiz Henrigue Rosa deeimma
natural, porém discreta, responde que sim. O expueri
entrevistador fez a pergunta depois do musico bstara vontade,
de ter falado bastante sobre sua vida. Esperoungemto certo, no
altimo quarto da entrevista, para fazer a pergumigs delicada
daqguele encontro.

Especulacbes a parte, Luiz Henrique Rosa tocouldpan
nas apresentagdes que ela fez no eixo Rio-S&o ,Pautjue
repercutiu novamente na midia nacional. Mais uma we
identificacdo com a cantora estadunidense deu géoj@ Luiz
Henrique Rosa. Ela, por sinal, foi destaque na agpaevista
Manchete.

317 1bid.
318 |bid.
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Figura 13 - Capa da rewstd\/lanchetede 24/02/1979
Fonte: Acervo do autor

No interior da revista h4 um pequeno texto queagaso
relacionamento com o desconhecido “moco” brasilelmamado
Luiz Henrigue Rosa. As redes de relacionamentostitoidas em
solo norte-americano poderiam garantir uma nova&rgd® ao
musico no Brasil. Assim como Oscar Brown Jr. hajiedado a
alavancar projecao nos Estados Unidos do artiailéiro, agora a
estrela Liza Minelli poderia ajudé-lo a ressurgim mercado
nacional. Mas a intencdo de Luiz Henrique Rosarahéo fosse
alcancar notoriedade ou ser simplesmente famosoforcoe
explicou a Millarch: “eu acho que tive um grandeesso na vida,
primeiro de ter descoberto a mim mesmo e ter pod&fo
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compartilhado com pessoas maravilhosas como e taarte®".

Durante a entrevista ele ndo demonstrava dar idpciet & fama
ou mesmo ao dinheiro. A grande realizacao de Leiarique Rosa
era mesmo a mdusica, e as relagbes de amizade uidastma
carreira que seguia.

A musica foi a grande responsavel por apresentza Li
Minelli e Luiz Henrique Rosa, e tocaram muitas gegmtos, nao
s6 nas apresentacdes da cantora no Brasil. LuizidienRosa
ensinara algumas cancdes em portugués para Lizafagam
apresentadas em 1979, durante os shows no Rio ®&#do. O
amigo foi um dos principais mediadores da cultuasiteira que
Liza tivera, assim como Liza também mediou a caltoorte-
americana ao artista brasileiro, porém nunca langatisco juntos
enquanto Luiz Henrigue Rosa estava vivo. Muitasg@as que
interpretaram nao haviam sido gravadas de formaemmat,
conforme Luiz Henrique Rosa contou: “ja fizemosuahgs coisas
juntos, inclusive temos muitas gravacgdes juntos ig@e foram
lancadas®®. Afinal, a amizade entre os dois misicos profissi®
também era atravessada por relacdes contratuaiforoe ele
explicou: “quando ela fez essa gravacdo comigoestava na
[gravadora] A&M Records, ai em seguida eu volteapa Brasil,
ela foi fazer o [filme]Cabaret ai quando voltou j4 estava na
CBS™?. Algumas dessas cancdes gravadas nessa época
mencionada por Luiz Henriqgue Rosa foram lancadadisemLiza
Minelli — The complet A&M Recordin(2008), e se encontram
atualmente disponibilizadas na internet, a cargéien to m&?

319 bid.
32%HENRIQUE, ibid.
*lbid.

322 Video disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=MReFKJ5XPzY>. Ages em

28/05/2015.
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I'm looking over a four leaf clové® e Alicinha®® todas

interpretadas por Liza Minelli e Luiz Henrique Rpgeavadas em
estidio com uma excelente qualid&de

Porém, como aconteceu com a entrevista de Aramis
Millarch e Luiz Henrigue Rosa, que foi publicamente
disponibilizada apenas no ano de 2014, ficandoode de outras
pesquisas anteriores a €$%aposteriormente a escrita deste
trabalho poderdo surgir novas fontes que até semesiata ndo
puderam ser acessadas. O mesmo pode acontecer sEN €
material citado durante a entrevista por Luiz Hgumei Rosa e com
outros materiais gravados que aos poucos vao sendo
disponibilizados, principalmente nas redes soc&obre gravagoes
citadas durante a entrevista, Luiz Henrigue Rosaciorou:
“tenho umas fitas incriveis eu, ela e Chick Codedan Palmer na
bateria®”’.

Se 0 espaco de experiéncia de Luiz Henrigue Résaliat
era imenso, o horizonte de expectativas no temmnttavista ndo
ficava para tras: havia uma agenda para ser cumpgpe nao
estava apenas restrita as apresentagfes com LigdliME mais
gravacles que ndo chegaram até nds estavam sdéadmruele
momento, agora na cidade de Curitiba. Conformeocpria idéia
de vir aqui j&4 é de muito tempo, né, mas nao ddo,cetal, s6 deu
pra vir agora. Acho que essa é a definicdo, a @ieaisesmo de

32/ideo disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=0nPdxIx20EE>. Aes em
28/05/2015.

24 Video disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=yU6cFV7QwdM>. Ases em
28/05/2015.

3% Essas cangfes estdo disponiveis na pasta “Cafiituio DVD em
anexo a esta dissertacao.

S2GIANELLI, ibid.; BECK, ibid.

"HENRIQUE, op. cit.
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fazer o disco foi agora de uns quinze di&s’Mais redes de
sociabilidade eram tecidas com musicos daquelaeida

O Bréaulio no piano gravou algumas faixas, o Carlos
na bateria, o contrabaixista me foge o nome agora,
ndo sei se o Carlos ta ali ele diria, ... Como é o
nome? [alguém nos bastidores fala 0 nome]
Boltrini é. Todos os musicos maravilhosos, o Alaor
da flauta e trouxe um saxofonista la de
Florianépolis, que é de Londres, um mogo de
Londres que ta morando h& dois anos em
Florianépoli§®.

A movimentacdo do artista em territério nacional,
sobretudo na segunda metade da década de 1970esteim
restrita ao eixo Rio-S&o Paulo. Curitiba, que tinhaa forte cena
musical se formando naguele momento, e recursosltaicos de
gravacdo mais avancados do que Florianopolis, rmspLuiz
Henrigue Rosa a gravar suas canc¢des com o projpiésiémcar um
disco futuramente. O compositor chegou a mencionaome de
trés cancgles inéditas que estariam no albdomey baby, Feijao
com arroze Girassof®’. As cangdes haviam sido gravadas naquela
semana. A cena musical de Curitiba realmente posmadis
recursos de gravacao do que Floriandpolis, no enatimitacéo
em termos de distribuicdo e divulgacdo existia caess cidades,
pois, assim como Florianopolis, Curitiba ndo coataom as
majorslocalizadas em outros centros urbanos.

A agenda para 1979 ainda previa uma turné por seis
universidades dos Estados Unitlsisso, de alguma maneira,
dificultava os planos de estruturar uma carreiraciomal
consistente, ou mesmo de conseguir finalizar oodigee estava

322HENRIQUE, ibid.
%29 bid.
330 Além dessas trés musicas citadas foi gravada tanthera intitulada
Xangb.Todas elas foram disponibilizadas no site ofic@mlnaisico. In.:<
www.luizhenrique.com> Acesso em 12/07/2015.
331 ||

Ibid.



193

gravando em CuritiB&. Pior: além dos compromissos musicais
que tinha, Luiz Henrigue Rosa também se dedicarengiar seus
empreendimentos em Florianépolis, que imprimia itma mais
intenso a vida musical da cidade. O maestro Castsiclarece:

(...) ele montou uma boate, a Boate Sambura, que
era tipo um barzinho, ele montou uma gravadora,

para dar trabalho para os musicos de Florian6polis,
ele me chamava muitas vezes pra fazer arranjos, ele
sempre me chamou de maestro, eu digo eu nunca fui
maestro rapaz, e ele dizia ndo vocé é maestro,
escreve arranjos é maestro, ele me chamava de
maestro Castel&r.

Portanto, quando retornou para Florianopolis aaidis
movimentar a cena da cidade foi colocada em pr&@a o
estudio que empregava musicos locais, fossem velbrisecidos
como Castelan ou musicos mais jovens. Conforme esivia
Zezinho lembrou, “com o Tuca com o Deto, batertgia era o
Batista Barreto que a gente chamava de cabelon ehdis tocavam
no Lira, com o Rui Neves que morreu cedo {2%)"Tornou-se um
lider, pelos conhecimentos trazidos de grandesaset por seu
transito facil com uma geracdo mais antiga de mésito tempo
das radios, e por ser agora referéncia para urag&emais nova,
adepta de novos habitos.

O musico que havia experimentado muitas tendémcias
Estados Unidos, viveu o periodo de “sexo, drogasck'n roll”.
Conectado a tudo que se passava ha cena cultundiatjle muito
bem relacionado, Luiz Henrigue Rosa, experimentgunaas das
tendéncias que foram chegando em Floriandpolis éwadh de
1970. Por essa época, na cidade comecou a hawsgoeppra o

32 bid.
333CASTELAN, ibid.
3“RIBEIRO, ibid.
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movimento hippie, novas tendéncias musicais, oesuyfie hoje
caracteriza a cidade, e outras praticas existentesada um desses
meios de sociabilidad® Aos poucos a cidade deixava de ser
apenas um “pedacinho de terra perdido no mar’ esaptava
caracteristicas mais cosmopolitas, porém semprelgndo seu ar
provinciano e sua moralidade tradicional.

Tanto que o ano de 1976 ficaria marcado na menaéaria
cidade pelo show do grupo Doces Barbaros, convilgukio
colunista social Beto Stodieck. A repercussao ma&ar foi tanto
pelo show realizado pelos artistas no palco, maspsila atuacéo
das autoridades policiais de Florianopolis, anespresentacao,
que prenderam Caetano Veloso e Gilberto Gil, p@ares fazendo
uso de uma pequena quantidade de macdBnhhA noticia
repercutiu por todo o pais e demonstrava que, emtitggassem
novidades, a ilha se mantinha conservadora.

Nesse momento a televisdo ja se constituia num
eletrodoméstico comum em muitas residéncias eniaRlgpolis, e
Luiz Henrique Rosa passou a fazer parte do cotdidesse
publico. Conforme Castelan observou, “depois el@ifa televisdo
também, o Luiz movimentou tudo que tinha de musieae meteu
e se deu ber®. Em 1978 comecou a apresentar o programa de
televisdo Estamos Ai,na TV Cultura, transmitido para todo o
estado de Santa CatariffaEmbora n&o fosse uma emissora com
grande audiéncia, o musico mostrava-se atuanteidslec de
Florianopolis, realizando programas de entrevistasm
personalidades de Santa Catarina e suas apresstagsicais.

Nesse periodo muitos artistas de outras partesratil @
do mundo vieram a llha, tendo Luiz Henrique Rosa@anfitrido.

3MARTINS, Marcos; MENEZES, Loli.llha 70. Documentario, cor.
Florianépolis, 2007.

BAMARTINS, ibid.

3ICASTELAN, ibid.

338GIANELLI, ibid.; GASPERIN, ibid.
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Destacando-se na década de 1970 o show de Sivudaatm
Alvaro de Carvalho, com a participacdo especiahdigo Luiz
Henriqgue Rosa, e a vinda de Liza Minelli ao carhasla
Floriandpolis, em 1979. Apés a turné realizada @m Baulo e Rio
de Janeiro, a cantora veio visitar a cidade a ¢ende Luiz
Henrique Rosa, chegando no dia 23 de fevereiropevasde
Carnaval em segredo. Porém o colunista Beto Stqdékr jornal
O Estado, conseguiu a informacéo e colocou em@uaa, o que
bastou para uma multiddo de fas, repoérteres esugiesperarem
sua chegad¥. Este fato ficaria marcado na meméria social da
cidade, pois Floriandpolis ainda néo era a cidadstica com as
propor¢des que possui atualmente, ndo sendo conassa época,
celebridades, ainda mais uma ganhadoraOdoar como Liza,
passarem pela cidade.

J& na década 1980, outro amigo de Luiz Henriquea Ros
viria a llha a convite do artista, o arranjador @timinstrumentista
Hermeto Pascoal. A missdo dos dois amigos era aoafpinfonia
para Santa Catarinae preparar uma apresentacdo a ser realizada
no Centro Integrado de Cultura — CIC, maior teatte
Floriandpolis, em 1984, um ano antes da morte de Henrique
Rosa. Tal qual Tom Jobim, juntamente com Billy Blanque
rendeu homenagens a sua cidade atravéSimdfania do Rio de
Janeirg que misturava elementos populares e eruditosz Lui
Henrigue Rosa fez o0 mesmo para sua amada Floriesépwouxe
0 amigo com guem havia morado quando de sua pentiangos
Estados Unidos, reconhecido por sua genialidadenfo@ioe
Millarch ressaltou durante a entrevista, mencioragla, “eu acho
que o Hermeto é um dos maiores génios musicaisuhaon ele,
Astor Piazolla, Antonio Carlos Jobifi®.

339jornal Catarinense. Florianépolis, 28 de maio de20
340 HENRIQUE, ibid.
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Figura 14 - Luiz Henrique e Hermeto Pascoal
Fonte: Marcos Cezar.

Os dois amigos se reuniram com 0 maestro Hélioelraix
da Rosa, o violonista Glauco Vasconcelos e sairala gdade
buscando inspiracdo para a empreitada que pretendializar
naquele momento. Hélio conta que passaram varsscificulando
por bares e lugares da boemia da cidade, cicerosgaat Luiz
Henrique Ros&". Nesse trabalho apresentado no CIC se juntaram
musicos eruditos e populares da cidade lideradosHaometo
Pascoal e Luiz Henrique Rosa, que fizeram um arreojn sons
da cidade, dos lugares que percorreram. As resdeman suas
almofadas ao som do bater dos bilros davam o ritanmUsica, ao
passo que estavam tecendo suas “tranfag/ma 6pera popular
digna da representatividade de seus compositos @&mor de
Luiz Henrique Rosa por Floriandpolis.

Uma obra, apesar de ser muitas vezes, citada, &@s n
chegou a ser gravada até hoje e nao recebeu rteritzaa, seja por
musicos populares ou eruditos da cidade. Assim comodprio

$IBECK, 2007. Entrevista de Hélio Teixeira duranogumentario.
%42Tipo de renda de bilros confeccionada em Floriali$poie prossui um
formato irregular.
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autor da masica, que, talvez por conviver numa eslacle
acostumada a modelos prontos do mercado fonogréafimio
congelado numa imagem de musico da Bossa Nova-d€otgie
Luiz Henrique Rosa convidou para compartilhar suarao
derradeira Hermeto Pascoal, que, assim como ela & liberdade
e a capacidade de expressar em sons 0S sons ¢o gspaviveu.

3.3 ECOS NO TEMPO PRESENTE

Os ecos do que Luiz Henrique Rosa produziu ressoam
atualmente em formatos de midia que o artista r@gau a
conhecer, pois no ano de sua morte, 1985, ndo baviarculacdo
a internet em computadores residenciais, ou medb®eCDVDs.
Assim, algumas acdes foram realizadas nessas rpaliagornar a
obra do artista mais conhecida pelas novas gera¢déms de
acodes institucionais promovidas pelo Estado, famgilamigos vém
atuando no sentido de divulgar a obra e a tragetioi misico no
tempo presente.

Em 2007 foi lancado o documentéatioiz Henrique: No
Balanco do May dirigido pela cineasta leda Beck, que
compartilhava de um bom relacionamento com a famdo
musico. O documentario foi produzido com aporte gdwerno
federal, através da da Lei Rouanet, e do govern&stado de
Santa Catarina, através do Funcultural, portammm ¢ patrocinio
e apoio de 6rgaos publicos e entidades, como @€belco Badesc
e Eletrosul.

O documentério possui muitos depoimentos de famgja
amigos e pessoas que conviveram com Luiz Henriqusa Ros
diversos cendrios musicais que atuou. Foram entaglis amigos
de infancia de Luiz Henrique Rosa; colegas de linabda Radio
Diario da Manha, como o maestro Castelan; masicesaguaram
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nos Estados Unidos, como Airto Moreira, HermetocPalse Flora
Purim; parentes diretos, filhos e irmas. Ele contémfio condutor
encenado por personagens que representam LuizgderiRiosa na
infancia, juventude e vida adulta, vivenciados pséto de Luiz
Henriqgue Rosa, o filho Raulino Rosa e um artistavirado,

Murilo Piraja Martins. A linha narrativa condutora,que ganha
vida nas interpretacdes, é formada por textos &grificos

escritos pelo proprio Luiz Henrigue Rosa, contafidims que
aconteceram com ele.

O inicio aponta para a tbnica do documentario, que
enfatiza a identidade de Luiz Henrique Rosa virdalla Bossa
Nova. Assim, comecam falando o produtor musical @rdo
Pittigliani, o autor e critico Ricardo Cravo Albine, o critico
musical llmar Carvalho, que explicam com suas patwe que foi
a Bossa Nova e como de deu a insercdo de Luiz dieniRosa
nesse movimento. Em seguida entra a cafi@im de ltaguacu
presente no discA Bossa Moderna de Luiz Henriqugue reforga
ainda mais essa tonica na abertura do documentario.

A primeira parte trata da infancia e juventudeaais de
depoimentos das irmas e amigos presentes nessasdfavida de
Luiz Henrique Rosa. A énfase é dada em sua formang&ical e
logo passa para o inicio da carreira na Radio ®@ida Manha. O
que se ressalta é a dificuldade de representar rindpe de
formagdo do artista, visto ter sido praticamentedocidata.
Destaca-se o depoimento do amigo atuante na Ré&dito la
Manha, maestro Castelan. Este é o Unico dos mudam$empos
de radio que falam desse periodo, pois na épogaadacio do
documentario muitos artistas ja haviam falecidoo FEaso de
Zininho, falecido em 1998, e Neide Mariarrosa, €84l Por tais
motivos, esse primeiro momento ndo € muito detalhadogo o
documentério passa a representar a carreira mudealuiz
Henrique Rosa no Rio da Janeiro e Estados Unidos.
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O trabalho segue uma narrativa linear, do inicicfiam
buscando enfatizar fatos eleitos, durante a edicdmo mais
marcantes na vida de Luiz Henrigue Rosa. Predominam
depoimentos em detrimento das representagfes tistasrbem
como um narrador oculto falando em primeira pessoao se
fosse o préprio Luiz Henrique Rosa, que aparecenmasientos
que os textos direcionam as tematicas dos quaBeva. destacar
ainda mais os quadros, estes recebem como tritbimasas cancdes
interpretadas pelo artista, apontado para uma tivara
autobiografica, especialmente pela presenca da dezlLuiz
Henrique Rosa.

Assim, no momento que comeca a ser representada sua
trajetdria nos Estados Unidos, a cangaa Andar por Asurge em
primeiro plano. Artistas brasileiros, como Airto Moa, Hermeto
Pascoal e Flora Purim e artistas estadunidenses Bani Winter e
a amiga Liza Minelli falam sobre esse periodo. Ataaa destacou
em seu depoimento a admiracdo e a cumplicidaddimjue com
Luiz Henrigue Rosa, além de ressaltar suas quaidasbmo
musico, que para ela estdo muito bem representaaa@bum
Listen to me com mdsicas que demonstram brasilidade e
romantismo. O depoimento de Liza Minelli é bem ewnicdiado em
relagdo aos outros, pelo tom informal que possemothndo o
quanto a relacdo de amizade entre os dois era forte

A quantidade de depoimentos durante o documentario
expbe a preocupacdo da diretora em documentar aangéncia
inclusive internacional da carreira de Luiz Heneigdosa, e as
redes de sociabilidade que formou nos Estados Snidmar para
onde a equipe de gravacdo se deslocou e entre\astistas de
renome internacional como Liza Minelli, Paul WintBion Carter,
entre outros. A voz autorizada do critico llmar v@#no comenta
sobre os musicos ja falecidos que tocaram com Haamrique
Rosa nos EUA. O critico musical € um personagenoitapte no
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documentério, pois, evidenciando grande conhecimdat causa
vai “costurando” a carreira do artista aos congextasicais de
cada época.

O retorno para Floriandpolis € iniciado pela fatallnar
Carvalho, que considera inexplicavel esse retommes o critico
expde seu ponto de vista, lembrando da saudadeuipieentia de
sua terra e também de um erro de célculo que $eiretorno. Com
isso a narrativa do documentario constréi uma “iEnag
positivada”, em Floriandpolis, sobre sua trajetéfigoartir da fala
de llmar Carvalho voltam depoentes que participagamvida
social do muasico em Florianépolis, Maestro CastdRaul Caldas
Filho e musicos que passaram a fazer parte de idaanessa
época.

Varios amigos, artistas e familiares do musico déa
depoimento sobre caracteristicas pessoais e [oofiés de Luiz
Henrique Rosa. @ran finalefica por conta dos ultimos trabalhos
do artista com &Sinfonia para Santa Catarinacomposta em
parceria com Hermeto Pascoal, e arranjo de Helizeira da
Rosa; os depoimentos dos filhos Alice, Raulino enddd, e do
neto Pedro; e a referéncia ao ultimo trabalho caeente e
musico do Bar Armazém Vieira, que ocupa uma edificaantiga
localizada na Ilha de Santa Catarina. O documentérmina com
uma encenacdo do artista tocaddadirano Armazém Vieira. Ja
na chegada das legendas, vérios artistas de Satstan@ da nova
geracdo cantam a cangéoriandpolis

Em 2003 foi lancado o CD postumBossa Sempre Nova
de Luiz Henriqug produzido por Luiz Meira e Eveline Orth. O
trabalho foi custeado pela agéncia de publicidadpdgue, com
apoio da Fundagédo Catarinense de Cultura e daeLkiagntivo a
Cultura, tendo registrado apenas can¢Oes de Luiridiee Rosa
com a patrticipacdo de cantores consagrados da MRB @mo
Elza Soares, Luiz Melodia, Sandra de Sa, Ilvan Laiém de
musicos de ponta do cenario brasileiro atual, conzaxofonista
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Marcelo Martins, o trompetista Jessé Sadoc e ais@eErivelto
Silva. Os arranjos sdo de Luiz Meira e de outrowicados. Nessa
empreitada ocorre, assim como no documentariqigni@cao da
imagem do artista catarinense reconhecido naciama#f?.

A producdo do disco ja era um projeto antigo, conéo
Luiz Meira contou: “essa histéria da producdo decalido Luiz
Henrigue Rosa é o seguinte, eu tinha muita vontpdendo eu
morava no Rio, de fazer um trabalho com um artistarinense,
tendo a participacéo de artistas nacio#isA vontade existia até
que apareceu a oportunidade com a aprovacao detgnag Lei
Rouanet pela Agéncia Propage, que na época comemrseas 40
anos. Com a captacdo dos recursos foi possivebadugio do
trabalho.

As mausicas gravadas forattaguacu, Sonhar, Listen to
me, Floriandpolis, Se 0 amor € isso, | was afrdilicinha, llha
Azul, If you want to be a Lover, Jandira, Ponte ¢ilés Luz,um
pout-pourri conMestico, Paz de Amor e Pra ndo deixar de sambar
e, por ultimo,Minha Lagoa.Sobre a escolha das cancdes, Meira
explicou como aconteceu: “na época eu e 0 RobeCTustd]
discutimos. A gente convidou Ibiré Silva que eragmande amigo
dele, convidamos pessoas, o Raul Caldas que faiaipo dele de
letras, convidamos algumas pess8asA escolha das musicas faz
um apanhado das varias fases da carreira de Luiddde Rosa,
apesar do titulo do album remeter apenas a ideagdp do artista
com a Bossa Nova. Mas se justifica por fazer alus@iperiodo
que foi o inicio do artista no mercado fonografec@ fase mais
proficua em termos de gravagao.

343 A faixa Listen to mecantada por Sandra de S4&, esta disponibilizada na
pasta “Capitulo IlI” do DVD em anexo.

*“MEIRA, ibid.

¥MEIRA, ibid.
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Os arranjos modernos fazem uma releitura inovadzda
de Luiz Henrique Rosa. A primeira muasitaguacy parceria do
artista com Oswaldo Melo, é cantada por Elza Soemes uma
forte pegada dos metais num samba bem marcadcegénda é
Sonhar de Luiz Henrique Rosa e Raul Caldas Filho, umbsam
interpretado por Ivan Lins com uma linha de piarasténte
expressiva, que € caracteristica das interpretai®dgn Lins. A
terceira musicd,isten to mefoge a ritmica das duas primeiras por
se tratar de um funk, com o vocal potente de Saddr&a. A
cancad-loriandpolisrecebe o vocal da Unica intérprete catarinense
no disco, Bi& Krieger, com um arranjo que lembraee gravado
no discoPopcorn porém com a linha de piano menos marcada.

Se amor é iss@m parceria com Zininho, foi gravado por
Luiz Melodia, recebe apenas o acompanhamento dasorioldo,
violino e violoncelo, um arranjo simples como nasé® gravada
por Luiz Henriqgue Rosa em seu primeiro discawas afraid em
parceria com Oscar Brown Jr., € interpretada en@sngor Tony
Garrido, com o swing caracteristico da versao aigiA cancao
Alicinha, também em parceria com Oscar Brown Jr., interpaetad
em inglés por Elza Soares, possui um arranjo bastanregado de
timbres bem balanceadodlha Azul samba com muitos
contracantos de flauta, piano flegehorri*®, enquanto o vocal
potente de Sandra de S& se sobrepde.

If you want to be a loverinterpretado por Bia Krieger
também se parece com um arranjo mais levado pgamba e com
menos swing do que nas versdes gravadas por Luiddde Rosa
em Listen to mee Barra Limpa Jandira ganhou uma versao
funkeada que em nada se parece com a versdo gnavaidbum
Mestico; a interpretacdo é de Tony GarriBonte Hercilio Luz
um samba cantado por Martinho da Vila, com umayss&o bem
robusta, composta por surdo, ganza, tamborim egirand pot-
pourri interpretado por Elza Soares inicia com edatando a

%48 Flugehorn é um tipo de trompete com som mais geaseeludado.
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capela e uma instrumentacdo simples que ressati@raretacao
inconfundivel da cantora por toda a musica. PorN§inha Lagoa
interpretada por Luiz Melodia, com uma conotacaodeaista
representada na letra e na instrumentacéo utilizatmetudo pelo
viol&o sete cordas e o clarinete.

O langcamento do disco foi bastante divulgado pelems
de comunicacdo de Florianépolis, inclusive o shewath¢amento
que ocorreu em 23 de marco de 2004, dia do anheda cidade,
no Teatro Ademir Rosa, no Centro Integrado de Calty
CIC*',com a participacdo de artistas que fizeram asagf@s do
disco. Este show, denominado A bossa sempre novaude
Henrique Rosa, foi transmitido pelo programa come&smo, na
RBS TV, afiliada da Globo em Santa CatatffieE no programa
varios amigos e familiares falam sobre o CD, alémpdbdutor
Luiz Meira e de alguns dos intérpretes que paginiplo show,
todos ressaltando as qualidades musicais e pesdeaikuiz
Henrique Rosa.

A RBS é o canal com maior audiéncia na cidadeaptot
o discurso de que h&d um esquecimento publico da dérLuiz
Henriqgue ndo se justifica ao menos nesse momernti@ &n
lancamento do discd\ Bossa Sempre Nova de Luiz Henrique
(2003) e o documentéarido Balangco do Ma(2007). Algumas das
mais importantes empresas de comunicacdo de Fipols, a
RBS TV e agéncia de publicidade Propague, uniamaspiele
momento para cultuar a imagem de Luiz Henrique Rosaulada
diretamente a imagem de Florianépolis. Assim, amasi@eracdes

*'Divulgagdo principalmente por parte da RBS TV, dmal Diario
Catarinensee TV COM. Como o programa de Cacau Menezes na TV
COM, disponivel em  <https://www.youtube.com/watdR@¥a-
HtGcHA> Acesso em 20/05/2015.

%48 programa A bossa sempre nova de Luiz Henriquédexita RBS TV,
disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=X¥uZFDQ>
Acesso em 20/05/2015.
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que desconheciam Luiz Henrigue Rosa ficaram comigece
algumas de suas composicdes e de sua histéria.ntdote, a
imagem construida era, sobretudo, de um musicoabusssta,
com um silenciamento de sua fase experimental. A¢émo a
cancdoJandira gravada por Toni Garrido, recebeu uma nova
roupagem, em termos de arranjo, que a deixou tetdbrdiferente
da verséo original gravada em 1975.

O papel dos trés filhos de Luiz Henrique Rosa, rieg&o
de uma péagina na rede sodtalcebookfoi outro modo encontrado
para que a imagem do musico chegasse as nova$eerdNela
acompanhada por mais de mil seguidores até azagalo desta
pesquisa, sado postados videos, fotos e textosjaedalos a vida e
trabalhos de Luiz Henrique Rosa. Devido as proprias
caracteristicas do siteacebook as postagens ndo seguem uma
sequéncia linear e trazem muitos materiais inéditoproduzidos
pelos préprios administradores, muitos dos quawnfoutilizados
como fonte desta pesquisa. Entretanto, existe wtebiografica
escrita na pagina que possui uma descricdo liceafprme esti
abaixo:

Luiz Henrique Rosa nasceu em 25 de novembro de
1938, na cidade de Tubardo, no sul do estado de
Santa Catarina. Filho primogénito do casal Rawino
Alice Rosa, ganhou mais tarde outras sete irmas.
Ainda pequeno, viveu em Lages e Sao José, onde
conheceu seu companheiro inseparavel por toda a
vida: o violdo. Aos 11 anos veio com a familia para
Florianépolis, lugar que adotou desde o inicio e
homenageou até as Ultimas cangbes. "Foi amor a
primeira vista", costumava dizer, como relata o
escritor, jornalista e amigo de Luiz Henrique, Raul
Caldas Filho. Conta-se por aqui, que Luiz Henrique
foi o primeiro a se designar "manezinho da Ilha"
com orgulho. Até entdo, a denominacdo dada aos
nativos era considerada pejorativa. A MUsica, desde
o0 inicio, foi a sua principal forma de expressdasM
ndo a Unica. Luiz Henrique também tinha grande
vocagcdo para o desenho. Aos vinte anos, Luiz
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Henrique comecou a trabalhar na radio Diario da
Manh&, na época uma das melhores do sul do pais.
Depois de um tempo, ja tinha seu proprio programa
na emissora, onde tocava suas composi¢cdes e 0s
sucessos da época, como Pat Boone, Nat King Cole,
Elvis Presley, Billy Eckstine, entre outros. Setil@s
ritmista j4 antecipava a "Bossa Nova", que dava os
primeiros passos no Rio de Janeiro com Tom Jobim
e Jodo Gilberto. Antes de compor as estimadas 200
cancgles, Luiz Henrique também tocou em festas,
bares e bailes.

Em 1960, o pianista galcho Norberto Baldauf
convidou-o a fazer parte do seu conjunto, do qual
também fora integrante a consagrada Elis Regina,
antes de despontar para o estrelato. Com este,grupo
0 cantor excursionou por todo o sul brasileiro, por
cerca de um ano.

Em 1961, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde se
apresentou em diversos nightclubs, no célebre Beco
das Garrafas, em Copacabana, e onde também
gravou seu primeiro disco. Um compacto com duas
musicas: Garota da rua da praia e Se 0 amor é isso,
composi¢cdes em parceria com Claudio Alvim
Barbosa (Zininho), o poeta e autor do Rancho de
Amor a llha. Em 1963, quando gravou seu primeiro
LP, A Bossa Moderna de Luiz Henrique, conquistou
as paradas de sucesso em todo o pais com as
cancbes: Sambou, sambou; No balanco do mar e
Vou andar por ai.

Em 1965, no auge da bossa nova no Brasil, Luiz
Henrique parte para os Estados Unidos, na onda dos
brasileiros que estavam fazendo a vida por l14. Em
Nova York, conviveu com grandes musicos horte-
americanos como Stan Getz, Oscar Brown Jr., Billy
Butterfield, Bobby Hacket, entre outros. E com
muitos  brasileiros como  Sivuca, Hermeto
Pascoal,Walter Wanderley, Jo&o Gilberto, Airto
Moreira. Com estes grandes nomes, Luiz Henrique
comp0s e gravou muitas musicas, em diversos LPs.
Foi também durante este periodo no exterior que
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conheceu a atriz e cantora Liza Minelli. A forte
amizade entre os dois trouxe a estrela para
Florianépolis no carnaval de 1979, a convite dez Lui
Henrique. O misico permaneceu nos EUA até 1971,
quando entao voltou a sua amada llha.

Em 1976, lancou seu ultimo LP Mestico, com faixas
gravadas no Rio de Janeiro e em Hollywood.

Em 9 de julho de 1985, ano em que completaria 25
anos de carreira artistica, Luiz Henrique morre num
brutal acidente automobilistico, aos 46 anos. Como
ele proprio dizia: 'a vida € mesmo assim pode estar

no comeco e estar chegando ao*fiin’

Esse texto talvez ilustre a maneira como os filhos

gostariam que o pai fosse lembrado por sua vidéicautA vida

profissional bem caracterizada nos discos gravaidsetudo nos
EUA, ganham destaque. A identificacdo de Luiz Hprei Rosa
vinculada a Bossa Nova € muito presente em toddsabalhos
estudados que tratam do artista. Nessa nota hiegnmaf particular
chama atencao a reivindicacdo do pioneirismo natificédo de
ser chamado de “manézinho”.

Muitos trabalhos de Luiz Henrique Rosa sequer chega
ao conhecimento do publico no Brasil, e nisso a@ngatambém
tem ajudado, apresentando materiais gravados, amdig&cada de
1960, como o video postado em 31 de outubro de 20KieYou
tube por Jazz on MV, de uma participacédo de Luiz HpreiRosa
no Newport Jazz festivalde 1967. Nele o flautista de jazz
estadunidense Herbie Mann se apresenta com considigdoutras
nacionalidades, entre eles, Luiz Henrique RosaueTs®>>’. Os

*Informacdo obtida na pagina de Luiz Henrique Racebook
disponivel em
<https://www.facebook.com/musicoluizhenrique/infd®tpage_info>
Acesso em 28/05/2015.

0/ideo disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=a0zZbc3IPb4Y>. Aes em
28/05/2015.
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discos do musico e outros videos, como esse shd® de janeiro
de 1967, geralmente, sdo primeiramente dispondzad siteY ou
tube e depois a divulgacdo é realizada através dan@agd
Facebook

No entanto, algumas postagens séo realizadasmésta
na pagina dd-acebook Como um video produzido por Raulino,
filho de Luiz Henriqgue Rosa, postado em 21 de aiheil2015,
explicando que dois discos do artista haviam salancado$™.
No video de 4 minutos e meio, Raulino explica quelisco
Popcorn foi relancado no Japdo, em formato de CD, nd filaa
década de 1990, em 2007 e em 2014. Mas, para Bauwlin
novidade era saber que o diséo Bossa Moderna de Luiz
Henrique,de 1964, também havia sido relancado em formato de
CD, pois se trata de um disco produzido originate@o Brasil. O
estranhamento se da por haver esquecimento deHenzique
Rosa no mercado fonografico brasileiro, enquantodaai é
lembrado do outro lado do mundo.

Ha uma dedicacdo intensa na divulgacdo atravéddiaam
digitais verificada pela quantidade de postagerddizeglas na
pagina dd~acebook totalizando 76 postagens desde abril de 2014
até julho de 2015. Sem falar de diversos video¥ao tubegue
muitas vezes sdo postados por Raulino Rosa. Oatraaf de
divulgacao do trabalho de Luiz Henrique Rosa s&dnino dia 9
de julho de 2015, em homenagem pelos 30 anos éeirfanto,
com a inauguracdo de uma péagina de int&neA pagina
produzida pelos filhos possibilita que a leiturfadeita em dois
idiomas, portugués e inglés, e possui uma notaogidfica do
artista, sua discografia, fotos e uma loja paraleemusicas.

1 Video disponivel em:
<https://www.facebook.com/musicoluizhenrique?frefst Acesso em
28/05/2015.

%2 Disponivel em:< www.luizhenrique.cemAcesso em 12/07/2015.
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Poucos séo os trabalhos publicados em livros stesvgue
tenham tratado como tema Luiz Henrigue Rosa. Destaco
artigo do historiador Carlos Gregério Giaréfli publicado em
2012, no qual fez uma andlise da trajetéria musd=l Luiz
Henrique Rosa com base no documentiidadBalanco do Marde
leda Beck. No artigo a biografia do musico € apresta de forma
linear, semelhante a narrativa do documentéariodeitaOutra
publicacdo importante € a matéria do jornalista isore Gasperin,
para a revistaO Catarind. E uma revista de iniciativa
governamental, na é&rea de Cultura, de circulacastritee
distribuida gratuitamente em espagos publicos. N&tesperin
também faz um apanhado da carreira do musico deaftinear,
ndo citando suas fontes.

Ambos os textos, de Gianelli e Gasperin, apoiamse
discurso de que existe um esquecimento publico dsicm.
Conforme os questionamentos de Gianelli: “Mas &filacontas,
por que Luiz Henrique Rosa néo ficou tdo conhecwoimo Tom
Jobim, Jodo Gilberto, Jorge Benjor e outros nonaeépibca? Sera
que foi simples esquecimento da midia?”’O autor ndo busca
esgotar essas respostas no artigo, mas deixaandeia de ha uma
falta de reconhecimento nacional do musico. Do mesmdo,
Gasperin ja inicia sua matéria afirmando:

Sua obra ndo consta dos inumeros shows,

exposicdes e produtos alusivos ao cinquentenario da

Bossa Nova, estilo ao qual é frequentemente

associada. Seus discos nunca foram relancados em
edicdo nacional. Seu nome aparece uma Unica vez

no livro Chega de Saudade histdria definitiva do
género escrita por Ruy Castro. As vésperas dos 70

53 GIANELLI, Carlos Gregoério“Vou andar por ai”: trajetéria musical
de Luiz Henrique, compositor catarinense que leaollha de Santa
Catarina por onde andoRevista Santa Catarina em Histéria -
Florianépolis - UFSC — Brasil, v. 6, n. 1, 2012,

*** GASPERIN, ibid.

%5 |pid.
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anos de seu nascimento, Luiz Henrique Rosa — ou
s6 Luiz Henrigue, como assinava — permanece um
virtual desconhecido no Bra$fl

Mas ainda assim Gasperin reconhece que se haogdosse
iniciativas como da documentarista leda Beck e dgEngia
Propage, no langamento do CD produzido por Luizrdjedssa
falta de reconhecimento seria ainda BioEsses textos de Gianelli
e Gasperin sdo ecos, provocados pelos discursesgiecimento
que estdo evidenciados em muito nos depoimentos do
documentério de leda Beck.

A participacdo de Luiz Henrique Rosa no carnaval da
cidade também foi lembrada pela homenagem do tBecbigédo
do Boca, um dos mais tradicionais de FlorianOpgligs tem como
caracteristica a tradicdo de sair com seus “bosécépresentando
celebridades locais. Os grandes bonecos, semedhaabs
existentes no carnaval de Olinda, sdo criacéo tikiagrfolclorista
e pandorgueiro Alan Cardoso, e, segundo o site ldcop
homenageiam personalidades de relevancia na vidaldde e do
seu Carnaval, que estejam falecidag\ cada ano uma ou duas
personalidade sdo homenageadas, sendo que o prifiogiro
lendario Rei Momo Lagartixa — Hilton da Silva (1925.997), o
boneco do musico Luiz Henrique Rosa foi 0 segunsker dancado,
no ano de 1996.

%% |pid.

7 |pid.

8 nformac&o disponivel em <
http://www.berbigaodoboca.com.br/bonecos-t7.html> cegso em
28/05/2015.
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Figura 15 - Foto do boneco de Luiz Henrique_ no Beibdo do Boca
Fonte: <http://www.berbigaodoboca.com.br/bonecdsttl >.
Acesso em 28/05/2015

A imagem representada é do musico com barba, akjuma

rugas e cabelos brancos, caracterizando a faseddague Luiz
Henrique Rosa ja havia retornado a Florian6polismaU
representacdo condizente com o momento que o aantistis
interagiu com o carnaval na cidade, inclusive fai época de
carnaval que Liza Minelli veio visita-lo em 1979pdsar de Luiz
Henrigue Rosa ter participado dos carnavais traitrsiainda no
final da década de 1960 pela Radio Diario da Maalpi@riodo em
gue mais se engajou nas praticas culturais daeifbhc partir de
1971.

Em 2014, Luiz Henrigue Rosa foi homenageado
Passarela do Samba Nego Quirido, em Florian6mmis, 0 tema
da escola de samba Império Vermelho e Branco: ‘Oatas da
Bossa Nova ...Ai vou eu: a fantastica trajetorissical de Luiz
Henrique Rosa”, composicdo de Alcioney Luiz da &oétescola
desfilou no grupo de acesso com o samba-enkedo Henrique

na
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Rosa - No caminho das estrelas, o amor a*fthaomposto por
Casinha, Ricardo e Betinho. A letra di2fa

A tua historia na avenida € emocgéao
Império, faz do samba oracéo

Hoje no céu, és uma estrela a guiar
Luiz Henrique...

A "Rosa" que vamos exaltar

A tua histéria na avenida é emocéao
Império, faz do samba oracéo

Hoje no céu és uma estrela a guiar
Luiz Henrique...

A "Rosa" que vamos exaltar

Saudade dos tempos de outrora

No radio a voz que apaixonou coracdes
Em cada prosa a lembranca

Nas cantigas ao luar

O "manézinho" ndo sai da memoria
Seu companheiro o eterno violdo

A poesia desenhava em cancao

Na bossa nova a despontar

No berco do samba foi morar

Sou Vermelho e Branco vou cantar
A sua vida e paixao

Na sombra das bananeiras brotaram
Acordes que encantaram a multiddo
Sou Vermelho e Branco vou cantar
A sua vida e paixao

Na sombra das bananeiras brotaram
Acordes que encantaram a multidao

¥%YVideo do samba-enredo em
<https://www.youtube.com/watch?v=K60Qa2lGeDs>Acesso em
28/05/2015.

%0 para compreender as anélises feitas a partir daqggiro ouvir a
cancaoluiz Henrique Rosa — No caminho das estrelas, oramitha,
disponivel na pasta “Capitulo 111" do DVD em anexeste trabalho.
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Do céu, veio uma luz que indicou a diregdo
Em Nova lorque, brilhou com a constelacao
Mas bate a saudade de um jeito

Da ilha formosa no peito

E trouxe a bela voz

Pro nosso carnaval

Liza Minelli, talento sem igual

Palavras do poeta

Ecoaram sobre notas enfim

A vida pode estar no comeco

E chegando ao fim

A letra biografica do samba-enredo, na primeiraoésst
utiliza-se da homonimia existente entre “Rosa”sdbrenome do
musico, com a flor “rosa”, para criar 0 contextoageesentacédo do
personagem a ser exaltado. A segunda estrofedinattempos do
radio, e nos versos “Nas cantigas ao luar/ O "maheZz ndo sai
da memoria/ Seu companheiro o eterno violdo”, pencese trés
identificacdes representativas na formacéo da imagde musico,
porém fora de uma linearidade temporal, pois asns¢as e o
violdo presentes nao condizem com 0 mesmo conte#o
identificacdo de “manezinho”, que possuia uma Gwéut
pejorativa nas décadas de 1960 e 70. Outra idmg#d
representativa que se mostra nessa estrofe é 8mssa Nova. Na
terceira estrofe aparece o termo bananeira novamedicando a
fase de retorno a lIlha, bem representativa na chpalisco
Mestico

Na quarta estrofe surgem outras identificagcbes
representativas na década de 1970. Primeiro cora Mogue, que
lembra o fim da trajetéria do musico nos Estadosdts) apods
isso, esta Liza Minelli e sua vinda para o carnamall979, evento
marcado na memoria social da cidade. Finaliza corfrase
cunhada pelo artista, como sendo seu epitafio tha ypode estar
no comeco, E chegando ao fim".
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A Escola Império Vermelho e Branco ndo conseguiu um
bom resultado nesse ano, tendo vencido no grupacdeso a
Escola Dascuia e, no grupo especial, a Escola mb&®rotegidos
da Princesa, que homenageava outro tubaronengésta plastico
Willy Zumblick®®®. Mas as homenagens no carnaval de
Florian6polis para o musico representam a impoigpapular que
teve na cidade. Sendo que essa identificacdo fiowais
evidenciada no retorno a Florian6polis na década9d®, talvez
potencializada pelo tempo que ficou nos Estadosiddnionde,
juntamente com a Bossa Nova, o carnaval e o futelarh as
principais identificagdes do Brasil.

No futebol de Florianépolis Luiz Henrique Rosa témb
deixou ecos de suas musicas, porém entre os doispais clubes
da cidade, Avai e Figueirense, somente o lado azbltanco,
representado pelos torcedores do Avai, tem mopana lembrar
Luiz Henrique Rosa. O hino do clube foi composto ple em
parceria com Fernando Bastos, tendo sido uma de@uaeiras
acBes ao chegar em Florianépolis no ano de®t971

Conforme esta no site do clube, “O hino do Avac@m
certeza, um dos mais bonitos hinos do futebol leiesi Criado em
1971, o hino teve grande repercusséo na radioat@fdpolis da
época, sendo langado logo depois (a primeira pémdagntou com
1.500 discos)f®. Esse disco compacto simples de 33 % rpm foi
produzido no recém-inaugurado estudio Itagra. Neie Henrique
Rosa toca violdo, canta e faz a percussao, sebdtida moderna

%Y nformagdes em < http:/g1.globo.com/sc/santa-
catarina/carnaval/2014/noticia/2014/03/protegidagsdncesa-e-campea-
do-carnaval-2014-em-florianopolis.html>. Acesso 28/05/2015.

362 Audio disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=xR6IWwWfy9Rw>.  Ases em
28/05/2015.

¥3nformacéo disponivel em: <
http://www.avai.com.br/site/clube/simbolos/>. Acessn 28/05/2015.
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do musico o diferencial do hino. Poucos sédo osshileoclubes de
futebol tdo bem construidos como essa versao gravadisco.

Ouvindo as canc¢dddoriandpolis, Minha Lagoa, Itaguacu

e tantas outras, percebemos que Luiz Henrique Rosante suas
andancas, levou varios lugares de Florianépolisseenmusica e
sua memoria. “Coqueiros, Itaguacu, olha a pracadXMiramar”,
“a Lagoa que era s6 minha e da Concei¢ao”, e a fimndada de
pedras brancas” foram imortalizadas pelo compositoformato
de cancgbes. ApOs sua morte, a cidade que estevenisisas
criadas e interpretadas por ele “presentifica” ssmpositor
guerido em nomes de ruas e prédios publicos.

Sendo assim, Luiz Henrique Rosa, mesmo em sua@asén
fisica, € lembrado pela meméria social da cidadeiggpirou suas
musicas. Segundo Sandra Pesavento, a memoria, é a
“presentificacdo de uma auséncia no tempo, que ga pela forca
do pensamento — capaz de trazer de volta aquildeyeelugar no
passadd®. Diversas vezes Luiz Henrique Rosa passou pelo
distrito da parte leste de Floriandpolis, denominddigoa da
Conceigdo, com suas dunas e casas de rendeiras. gggonome é
lembrado em uma das ruas do distrito, conformeMugiicipal n°
2.842, 25 de marco de 1988 A homenagem foi prestada trés
anos apos a morte do musico.

Dentro do mercado publico de Florianépolis, o véetial,
como é popularmente conhecido, recebeu o nome @ac&s
Cultural Luiz Henrique Rosa, também em 1988, sob a
administracdo do Prefeito Edison Andrino. Assim, adista
comecava a ganhar as formas da cidade, como urnpgem a

34 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Meméria, histéria edgddugares no
tempo, momentos no espa&dCultura, Uberlandia, vol. 4, n. 4, 2002 p.
29.

%5 Lei Municipal n° 2842, 25 de marco de 1988. Didpeh em
<https://www.leismunicipais.com.br/a/sc/f/floriarais/lei-
ordinaria/1988/285/2842/lei-ordinaria-n-2842-1988dmina-via-
publica-de-rua-luiz-henrique-rosa> Acesso em 20Eb.
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ser lembrado pelas geragdes futuras. O nome de Helrique
Rosa passava a ecoar como alguém importante pdnsstaria
oficial” do municipio. O artista que inventava somlade em
musicas, vem a ser inventado pela cidade, confd?emavento
explica:
(...) uma cidade inventa seu passado, construindo u
mito das origens, descobre pais ancestrais, elege
seus herois fundadores, identifica um patriménio,
cataloga monumentos, transforma espacos em
lugares com significados. Mais do que isso, tal
processo imaginario de invencdo da cidade é capaz
de construir utopias, regressivas ou progressivas,
através das quaistebssonha a si mesni4

No entanto, sabe-se que muitas ruas das cidadgmeos
publicos recebem seus nomes e, na maioria das, ygaese parte
da populacéo sequer sabe quem foi aquela pesssse Nentido a
educacdo € a unica forma de se conscientizar & sitindividuo
no meio em que vive. Assim, as “invencdes” reabizta maioria
das vezes, quando desprovidas de politicas puldiscasampliem
sua continuidade, fazem a cidade acordar do soBhespaco
cultural em questéo, onde por inimeras vezes Lairigue Rosa
se apresentou, sequer € conhecido pelo seu nime,a@penas por
Véao Central.

Na Casa da Memoéria de Florianopolis, mantida pela
Fundacdo Franklin Cascaes, onde se encontra ooaderypoeta
Zininho, cedido pela familia ao local, existem rosifarquivos de
audio produzidos por ele em seu estudio. No entaptacas sdo as
fontes relativas a Luiz Henrique Rosa nesse Id¢alcatalogo de
discos aparecem duas composicdes atribuidas a Herwique
Rosa,Malandrinhoe Carnaval Chegouambas da década de 1960;
mesmo assim o0 estado de conservacao nao € borarroendonsta

3°PESAVENTO, op. cit., p. 26.
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nas observacoes: “emulsdo com bolhas, mal estadondervacéo,
reproducdo com baixa amplitud®” Acrescente-se a isso a
gravacdo do hino do Avai F.C. e de uma participagfoo técnico
na gravagdo de um disco no estudio Inasom, époapierdininho

e Luiz Henrigue Rosa eram sdcios, (disco da Sode#alclérica
Boi de Maméo de ItacoruBfy.

Apesar de Luiz Henrique Rosa apresentar uma diattagr
consideravel, tais obras ndo estédo disponiveicawva da Casa da
Memoria de Floriandpolis. J& em fitas cassetestearisalgumas
gravacdes, sobretudo da Radio Diario da Manhasfgior Zininho
nas décadas de 1950 e 1960, nelas Luiz Henriqua Rgisra
como intérprete. Enfim, a instituicdo possui unoracervo que
guarda uma parte consideravel da memoria radiad@imidiatica
das décadas de 1950 em diante, mas necessita ektinmntos
urgentes para que estas fontes possam ser utflizaatafuturos
pesquisadores.

Outra importante instituicdo ligada a memaria maisde
Floriandpolis € o Museu da Imagem e do Som - MiI&qtido pela
Fundacdo Catarinense de Cultura. Os materiais deHenrique
Rosa haviam sido entregues aos cuidados do MISfaelidia do
musico, e se mantiveram nesse local até o ano e Zlbnforme
informagédo da administragdo do MIS, a partir dados os
materiais foram retirados a pedido da familia, eistas a criacdo
de uma instituicdo propria para manter a obra dsicolao alcance
de futuros pesquisadores e pessoas interessadasnéiecer sua
historia.

%7 Informagdo presente no catalogo de discos fornepela Casa da
Memoria. Cf.: DEPIZZOLATTI, op. cit.
%%8 |bid.
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizo este trabalho com sensacdo semelhante teye
0 historiador Eric Hobsbawm quando escreveu soliempo em
que viveu, pois esta dissertacdo também parece a&stantada
“sobre alicerces estranhamente irreguldf@sEnquanto finalizava
o texto, outras fontes foram surgindo com a pdgiioie de novos
arranjos, abrindo espaco para futuras analiseseztaimais
consistentes de tematicas tratadas aqui, ou abopgfies de novos
recortes. Porém, compreende-se que essa interacabjeto de
estudo com o agora esta alinhada com a proprigpgeiga do
campo da Historia do Tempo Presente.

A andlise da trajetdria musical de Luiz Henriques&o
obviamente néo se limita ao que foi estudado riesd@lho. Como
trabalho inaugural na utlizacdo de wuma metodologia
historiografica para se compreender a trajetétiatma do musico
catarinense, esta pesquisa buscou reunir e tdtieagrsobre uma
grande diversidade de fontes que estavam dispezsagie
pudessem ajudar a se compreender as andancapdessgmgem.
As analises de fontes tao distintas entre si, camaoticia do jornal
O Estadode 1960 e o documentario de leda Beck de 2007a ou,
cangdovou andar por atfle 1963 e o depoimento de Luiz Meira de
2015, dificultaram uma analise metodologica mamiseada. Em
pesquisas utilizando séries documentais mais hameagétalvez
ndo se tivesse tanta dificuldade. Porém ndo hawmaocestudar
essa trajetoria complexa sem fazer uso de todas &B#es.

Dessa forma, foi possivel acompanhar as multiplas
experiéncias musicais que Luiz Henrigue Rosa vieenem

39 HOBSBAWNM, Eric. A era dos extremo® breve século XX. 1914-
1991. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 8.
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Florianopolis e nas diversas cidades por onde pas¥® estagios
dos campos musicais pelos quais teve contato pudeser
vislumbrados, desde a década de 1950, quando &psie@as uma
radio operando em Florian6polis, e um horizonteexigectativas
reduzido para musicos profissionais, até exper@nea ampliddo
da cidade de Nova lorque, onde suas musicas foramadps em
disco por grandes gravadoras e chegaram a cincalBroadway
Esse transito intenso pelos varios cenarios queualemonstra a
imbricada rede de sociabilidades que constituivirsdo também
como andlise de aproximac¢ao nos campos da Higt@@MuUsica.

No cenério catarinense ap0s o inicio profissioaRadio
Didrio da Manhd ainda na década de 1950, as pasceri
estabelecidas com musicos como Aldo Gonzaga, Zinifleide
Mariarrosa, Maestro Castelan, entre outras, ser@m a
constituicdo de uma rede de sociabilidades conseste que
propiciou mais tarde a insercdo em outros mercaatsticos.
Nesse cenério musical de Florianépolis ainda btestastrito em
termos profissionais, o esquecimento de mausicosoritaptes,
como o pianista Aldo Gonzaga, que assim como Lienrique
Rosa era um expoente da Bossa Nova catarinensendam a
desarticulacao artistica havida principalmentertirga metade da
década de 1960.

O grupo de musicos que esteve fora de Santa Cataain
década de 1960, Luiz Henrique Rosa, Zininho e NBldgarrosa
sdo uma triade sempre lembrada pela memdria oftaho
“merecedores de reconhecimento”. E certamente mereama
vez que foram referéncias na cena musical urbatairgense,
porém outros muasicos da cidade de Floriandpolisbéam se
destacaram no periodo, como Aldo Gonzaga, Maesasie@n,
Maestro Mirandinha, Abelardo Sousa, José Cardoequifiha), o
contrabaixista De Maria, o baterista Tida, o samista Nabor, o
Maestro Zezinho e tantos outros. Mas Infelizmentitos desses
artistas estdo esquecidos, e sG0 ndo estdo maisiep@xjstem
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iniciativas como as ddnstituto Caros Ouvintesque lanca 0s
holofotes em artistas que passaram pelas radiddodianopolis
nas décadas de 1950 e 1960.

Sem sombra de duvidas uma pesquisa que tivesse como
enfoque artistas de Floriandpolis, sobretudo daidRBiario da
Manh&, no periodo da primeira metade da décad@&@ doderia
inclusive deixar soar ecos aprisionados da Bossa Matarinense
produzida ndo s6 por Luiz Henriqgue Rosa, mas pdo Aonzaga,
Maestro Castelan, o baterista Tida, o baixista Darid entre
outros. Ainda que o interesse neste trabalho teidi@ , ndo
haveria possibilidade de uma analise ou pesquisa aprada
sobre cada um. Tarefa que se reserva a outrosipedgres, ou
novas etapas de pesquisa sobre a muasica da citafias rolo do
Arquivo Zininho, localizadas na Casa da Memoria de
Florianopolis, por ndo estarem todas digitalizadatio
possibilitaram uma escuta mais apurada da musadupida por
todos esses musicos citados.

O que se pode constatar é que Luiz Henrique Rasarfo
personagem central da Bossa Nova em Santa Capalmfluéncia
que foi adquirindo nessa linguagem, sobretudo, dedposicéo
aberta a se aproximar de tudo que pudesse pdssilbilacesso a
esse horizonte de expectativas inaugurado por Giéerto. Se
continuasse na cidade de Floriandpolis isso senia wtopia, pois
0 movimento Bossa Nova estava no Rio de Janeiran@upartiu
para esta cidade, Luiz Henrique Rosa teve o impiartsuporte de
uma rede de sociabilidades que fez toda a difergraga sua
aceitacdo no movimento. As atuagbes do critico eaudimar
Carvalho e do produtor musical Armando Pittiagliagdo
evidéncias importantes a se considerar, visto gugoa estavam
ha mais tempo naquela cidade, e conheciam melhoantpo
musical em questdo, possibilitando a insercdo de Henrique
Rosa no meio.
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O profissionalismo notério nas gravacdes de Luiz
Henriqgue Rosa desde o0s seus primeiros discos déwons
capacidade e a afinidade que este tinha com ogliestae
gravacdo. Ambientes que teve contato desde a ddea260 e foi
se aprimorando a medida que estabelecia contatonuasicos e
profissionais mais experientes. A ida para os Bstadnidos
potencializou ainda mais essa caracteristica, alden ter
oportunizado a relagédo profissional, contratualnca industria
fonogréafica.

As amizades que estabeleceu nesse periodo que astev
Estados Unidos, a partir de 1964, com Oscar BromwnLiza
Minelli, Paul Winter, Sivuca, Hermeto Pascoal, mama vez
demonstram a importancia das redes de sociabibdddelusive
redes migratorias, muito bem delineadas desde $egada,
quando foi recebido por Hélcio Milito, que ja estamm Nova
lorque, dividindo moradia com Hermeto Pascoal, &yuAirto
Moreira e Flora Purim. Portanto, pode-se dizer queimento
Bossa Nova se tornou transnacional, pois migroa parEstados
Unidos, percebido na emigracdo de varios musicosiocJoao
Gilberto, Tom Jobim, Sérgio Mendes, Jodo Donattreeoutros.
Luiz Henrigue Rosa partiu nesse movimento migratayie
possibilitou a ida de muitos masicos incentivadudusive pelo
ltamaraty°.

O suporte proporcionado por musicos de Jazz norte
americanos possibilitou em parte tal fluxo migriatéo que nao foi
diferente na parceria firmada entre Luis HenriquesaRe Oscar
Brown Jr., primordial para sua insercdo no disputatkrcado
fonografico estadunidense. Evidenciava-se em <$ifsmgcomo
essas, a formagdo de publico nos Estados Unidospeisdem
outros paises, como Japéo, Italia e Reino Unide,agBossa Nova

$ROSA, ibid. entrevista. Onde Luiz Henrique Rosalieapa Aramis
Millarch que os musicos recebiam o recurso finaonceio Governo
Brasileiro somente quando chegavam aos Estado®&lnid
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vinha aos poucos recebendo aceitacdo. No entarpableco de
Bossa Nova no Brasil jA ndo era tdo expressivonguanto a
musica de Luiz Henrigue Rosa passou a ser comigedal no
subcontinente norte-americano, e nos continente®peu e
asiatico, deixou de ser colocada em circulacdomarfa do Sul.

O relativo conhecimento que a musica de Luiz Hereriq
Rosa recebeu nesses mitigados lugares do mundmsepbe ao
esquecimento que aconteceu no Brasil a partir gans@ metade
da década de 1960. Um silenciamento semelhanteseasicom
trajetérias internacionais parecidas com essa de Henrique
Rosa, pode-se perceber que o esquecimento do euibhsileiro
aconteceu também com outros artistas que migraeaserperiodo
da Bossa Nova, como Eumir Deodato, Astrud Gilbegt&Gérgio
Mendes. Este Ultimo foi lembrado por muitos brasite somente
nos anos de 2000, quando gravou a caMamque Nadade Jorge
Benjor, em parceria com 0 grupo norte-americ&hack Eyed
Pead’.

O experimentalismo caracteristico da boa cepa dasdBo
Nova, sobretudo, inaugurada pela interpretacdooée Gilberto,
que mesmo quando canta letras simples impress&ung@blico
pelo modo como o faz, pode ser visto acompanhaoda t
trajetéria musical de Luiz Henrigue Rosa. Se a caldeste foi se
modificando com o passar dos anos, agregando dlesndo Jazz,
do Pop, do Rock e da MPB, pode-se perceber a escola
“Gilbertiana” cada vez mais forte em sua musicas@ndo mais
com o passar do tempo. Havendo a unido quase sempre
indissociavel entre violdo e voz, como se os damos fossem
apenas um instrumento.

371 Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?\e8fRjPIUE >.
Acesso em 07/07/2015.
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A Bossa Nova como objeto de estudo tratado, potasui
pesquisadores, como se fosse um patrimbnio cultural
exclusivamente carioca, torna-se limitado em coenuer todas
suas idiossincrasias e seus desencadeamentos. d&EElD, a
trajetéria de Luiz Henrigue Rosa aponta para unsaoréncia
desse movimento em terras catarinenses. QuandoHeanrique
Rosa fez essa escolha, e imergiu completamentea ness
identificacdo bossa-novista durante toda a décade960, tornou-
se quase solitario quando do seu retornou a Flp@is. Os
musicos catarinenses que compartilhavam essa tipguaom ele,
antes de sua saida, tinham agora trocado a musicaytra
profissao.

Entre os musicos de outros estados que estavantiaiam
Henriqgue Rosa nos Estados Unidos, alguns permamecerais
tempo neste pais, ou retornaram para o sudestdeioasO
musico catarinense fez um retorno diferente aotap@m sua
cidade natal. Sendo assim, Luiz Henrique Rosa tBseo
praticamente “uma ilha” em sua chegada no iniciaéeada de
1970. O movimento Bossa Nova foi se desarticulaawopoucos,
0 que se percebe é que a partir de 1968, apdstansinperiodo
de gravacles, Luiz Henrigue Rosa parou de gravsuoslinos
Estados Unidos. Esse silenciamento que aconteéesuat saida
deste pais em 1971, pode ser explicado pela digdiaui
consideravel de vendas que a Bossa Nova teve ngadter
fonografico, e isso com certeza influenciou na &irgde Luiz
Henrique Rosa para o Brasil.

O discoMestico € emblemético para se compreender as
escolhas de Luiz Henriqgue Rosa em seu retornogaddéle 1970,
pois ndo foi um trabalho desligado do que estamdoseroduzido
na cena musical brasileira. Pelo contrario, o didloltrapassava a
simplificacdo Floriandpolis — Rio de Janeiro, agarproducéo do
musico compartilhava uma simbologia telUrica, agnelp
elementos do univers@op, bastante explorada por grupos
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brasileiros da época, como os mineiros do Club&stpina. No
entanto, a dificuldade para realizar a divulgacdo ae
comercializacdo deste trabalho demonstram o poaemdjors
bem como o conservadorismo local quanto a apositaaroutra
abordagem, menos tradicional no discurso musical.

As identificagbes que o acompanharam de forma mais
predominante durante os estagios de sua trajgptidieram ser
compreendidas fazendo parte da musica e do modm cEM
portava socialmente. Seja pelo modo de se vesfiretmmodo de
agir em determinados contextos. Nao que a ideatfic seja como
uma roupa que o sujeito usa ou troca a hora quesbésnde. Mas
dentro de légicas complexas como essas que Luizi¢ienRosa
viveu, estuda-lo com uma identidade hermética, carde bossa-
novista catarinense, por exemplo, seria uma sicatifio
desligada de muitas experiéncias vividas por etem@smo modo,
compreender que certas identificacbes permanecemam esse
sujeito, mediadas por outras que foram aos powazenflo parte
de sua vida.

Esse hibridismo perceptivel, sobretudo, na coneepigéd
albumMesticoe depois has gravacdes das faixas gravadas em 1979
na cidade de Curitibdloney baby, Feijdo com Arroz e Girassol
denotam a mistura de diferentes tradices cultesgperimentadas
nas vivéncias que teve em grandes centros mugicaismiundo.
Conforme Hall explica, algumas pessoas argumentarfagor do
hibridismo e do sincretismo como poderosa fontatigd, outras,
entretanto, que o hibridismo, com a indeterminagid,dupla
consciéncia” e o relativismo que implica, tem sewstos e
perigo§’2. Assim, pode-se perceber que as duas vias citadas
tiveram reflexos na trajetéria do musico. Poispeseum lado sua
musica possui uma gama de matizes bastante csatovaonto de

$72HALL, 2005, p. 89.
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vista estético, num transito livre da Bossa Nowvautos estilos
incorporados as cancgdes criadas, sobretudo, a gartiécada de
1970. De outro modo, ndo houve a definicdo de ubpfignicativo,
com a expectativa de outros trabalhos experimerdaino o disco
Mestico,ou mesmo de Bossa Nova.

A partir da segunda metade da década de 1970 passa
haver um interesse por parte da midia em relac@onégo de Liza
Minelli, e o artista popular ressurge com um rap@tmesclando
a universalidade, dos tempos de EUA, com o regsmal
caracterizado na imersao a universos popularesiat@iopolis,
gue havia deixado para tras. Entretanto, a faltandes para
divulgar e vender seu ultimo disco gravado ndo ferngue
ganhasse notoriedade em nivel nacional ou, até ojesm
possibilidade uma nova carreira no exterior, atadi por novas
identificacdes.

Passados 30 anos de sua morte a Bossa Nova da artis
continua ecoando em paises distantes de suaRergm, no Brasil
a grande midia sequer abre espaco para novosagItigtica
lembrar de antigos nomes que fizeram sucesso rsag@sEm
Santa Catarina, o artista aos poucos vai sendsapeglo as novas
geracbes que ndo o conheceram. Com iniciativasogseam dar
continuidade a sua escuta, fazendo ecoar o “bglangaisica e a
bossa de Luiz Henrique Rosa”.
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<https://www.youtube.com/watch?v=a0Zbc3|Pb4Y> Acessm
28/05/2015.

Video disponivel em:
<https://www.facebook.com/musicoluizhenrique?fref=t Acesso
em 28/05/2015.

Audio disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=xR6IwWfy9Rw> aaessm
28/05/2015.

Sites de Internet



240

Informacdes sobre Luiz Henriqgue Rosa, site ofidiaponivel em
<www.luizhenrique.com> Acesso em 10/07/2015.

Informagdo  sobre  Aramis  Millarch  disponivel em
<http://www.millarch.org/acervo-audioAcesso em 27/05/2015.

InformagBes sobre dnstituto Caros Ouvintesdisponiveis em
<http://www.carosouvintes.org.br/instituto/> Acesso em
05/06/2015.

Informagbes sobre a carreira de Luiz Henrigue Rosa
<http://www.musicapopular.org/luiz-henrique/> Acess em
05/05/2015.

Informac@es sobre os discos de Oscar Brown Jrodigpis em:
<http://www.allmusic.com/album/sin-soul-mw000007968
Acesso em 23/07/2014.

Informacgéo extraida  do site oficial do artista
<http://www.luizhenrique.org/discografia.ntm  Acesso em
17/05/2015.

InformacBes sobre o disco Brasil de Bobby HacketBikky
Butterfield disponiveis em
<https://orfaosdoloronix.wordpress.com/2011/12/aBHy-
hackett-and-billy-butterfield-bobby-billy-brasil-  9867-featuring-
luiz-henrique-and-sivuca> Acesso em 16/05/2015.

Dicionario Cravo Albin, disponivel em: <
http://www.dicionariompb.com.br/walter-wanderlewdografia>
Acesso em 19/05/2015.
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InformagBes da Radio Inconfidéncia de Belo Horigpnt
disponiveis em: < http://inconfidencia.mg.gov.brAcesso em
03/06/2015.

Informac@es sobre o projeto do novo Miramar costida site da
Prefeitura  Municipal de Florianépolis. Disponiveism
<http://www.pmf.sc.gov.br/mobile/index.php?paginatpagina&
noti=1110> Acesso em 23/05/2015.

InformacBes obtidas na pagina de Luiz HenrigueFaoebook
disponivel em
<https://www.facebook.com/musicoluizhenrique/in&i®2tpage_in
fo> Acesso em 28/05/2015.

Informacdo do Bloco Berbigdo do Boca disponivel em
http://www.berbigaodoboca.com.br/bonecos-t7.htmleegso em
28/05/2015.

InformagBes do carnaval de Floriandpolis de 20ishahiveis em
< http://gl.globo.com/sc/santa-
catarina/carnaval/2014/noticia/2014/03/protegidagpdncesa-e-
campea-do-carnaval-2014-em-florianopolis.html>  Aces em
28/05/2015.

Audio disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=xR6IwWfy9Rw> acessm
28/05/2015.

Informacdo sobre o Hino do Avai F.C. no site ofida clube,
disponivel em: < http://www.avai.com.br/site/clubiefbolos/>
Acesso em 28/05/2015.
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Lei Municipal n® 2842, 25 de marco de 1988. Dispehiem
<https://www.leismunicipais.com.br/a/sc/f/floriaraig/lei-
ordinaria/1988/285/2842/lei-ordinaria-n-2842-19&8ydmina-via-
publica-de-rua-luiz-henrique-rosa> Acesso em 29M6b.
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Uma midia de DVD contendo 0s seguintes materiais:

NOME DA MATERIAL TIPO DO
PASTA ARQUIVO
Fonte documental da Cas#@rquivos de &udig
da Memoria (WAV) e de texto
(Word).
Documentarios Audiovisuais
Introducgéo (MP4)
Entrevistas Sonoros (MP3
MPEG-4)
Periédicos Imagens (PDF
JPEG)
Capitulo | Cancdes gravadas Sonoros (MP3)
Cancoes gravadas Sonoros (MP3)
Capitulo I Textos  explicando D Texto (Word)

conteudo dos arquivos ¢
audio da pasta

le

Capitulo 1l

Cancdes gravadas

Sonoros (MP3)




