HUMBERTO CESAR RIBEIRO

A METODOLOGIA DO ENSINO DE INSTRUMENTOS DE SOPRO NA
BANDA DA LAPA

FLORIANOPOLIS
2010



UDESC — UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
CENTRO DE ARTES — CEART
DEPARTAMENTO DE MUSICA

HUMBERTO CESAR RIBEIRO

A metodologia do ensino de instrumentos de sopro i@anda da Lapa

Trabalho de conclusdo de curso, submetido
como requisito parcial a obtencéo do titulo de
Licenciatura em Mdusica, Universidade do
Estado de Santa Catarina — UDESC.
Orientador: Prof° Dr. José Soares

FLORIANOPOLIS
2010



HUMBERTO CESAR RIBEIRO

A metodologia do ensino de instrumentos de sopro riBanda da Lapa

Monografia aprovada, como requisito parcial, pabtencdo do grau de Licenciatura em
Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina.

Banca examinadora:

Orientador:

Professor Dr. José Soares
Universidade do Estado de Santa Catarina
Membro:

Professor Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo
Universidade do Estado de Santa Catarina
Membro:

Professora Ms. Vanilda Lidia Ferreira de Macedo Gody
Universidade do Estado de Santa Catarina

Florianopolis, 08 de novembro de 2010.



Dedico este trabalho a Deus e a minha familia,

por tanto amor e entrega. Obrigado!



Agradecimentos

Agradeco primeiramente a Deus, ao qual tudo devenenha vida, por nos ter criado
por liberdade, bondade e amor. E até hoje, contimgaamando e derramando suas béncaos
sobre nos.

Agradeco a minha familia, meu pai Paulo César Ribeninha mae Silvana Laurea
Ribeiro, meu amado irmé&o Geovane Romeu Ribeirorhannamorada Barbara do Santos
Sakr, por terem sido instrumentos de amor nos mtoeeamais dificeis em minha vida e
também nos momentos de maior alegria. Sou gratoasladamente por todo carinho,
dedicacdo e zelo dedicados a mim; e por todo inceplara que eu me desenvolvesse no
estudo da musica.

Aos meus familiares, avos, tios (as) e primos (ps}, toda preocupacao, forca e
oracao dedicadas a mim.

Aos amigos da universidade, por todo o apoio e emimgirismo durante os cinco
anos de estudo.

A todos os professores, que contribuiram para o eesenvolvimento nos estudos e
aprendizado, e em especial meu orientador e pmfedssé Soares, por toda dedicagédo e
paciéncia durante todo o processo de estudo erafesgores Sérgio Figueiredo e Vanilda
Gogoy pelas dicas para melhor formulagcédo destaltrab

Aos membros e amigos da Banda da Lapa por terenoade portas e colaborado
para que esta pesquisa fosse realizada, e tambéterpm me acolhido ha quatorze anos
como aluno, me ensinando a tocar as primeiras maamstrumento. Devo gratiddo em
especial aos amigos Darcio Arcelino Nunes Filhaki&o Arnoldo Feliciano, estes os meus
primeiros professores de musica na Banda da Lape ensinaram com todo esforco e
empenho a arte de tocar um instrumento.

Agradeco também a todas as pessoas que até hajbueivam de alguma forma para

gue este trabalho fosse realizado.



RESUMO

Este trabalho de concluséo de curso (TCC) investgarocedimentos metodoldgicos
no ensino de instrumentos de sopro na Banda dec®USoi realizado um estudo com trés
professores de instrumentos de sopro da Banda i, lacalizada em Floriandpolis, Santa
Catarina. O objetivo da pesquisa foi verificar cequensam o0s professores sobre suas
metodologias de ensino music&l. pesquisa utilizou uma abordagem qualitativa enao
instrumento de coleta de dados, foram realizada®wstas semi-estruturadas. A analise
demonstrou que os professores de sopro da Bantapdatém como seu principal objetivo
formar masicos para compor a banda e também quetalotogia aplicada nesta entidade séo
aplicadas de forma tradicional, focando em estiémsicos para a execucao do repertério da
banda. Algumas dificuldades séo relatadas pelotegsores, quanto ao aprendizado dos

alunos e preparacéo das aulas.

PALAVRAS — CHAVE: Banda de Mdusica, Metodologias deéEnsino, Instrumentos de

Sopro, Educagéo Musical
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INTRODUCAO

A Banda de Mdusica vem contribuindo significativantee para a formacdo de
instrumentistas de sopro no Brasil. Nos ultimossaas bandas tém ampliado seu espaco de
atuacao cooperando para a integracao social galulias comunidades onde estéo inseridas.

Atualmente, algumas bandas sofreram um processaptira com as suas estruturas
tradicionais a partir da inclusdo de instrumenttidrieos como baixo elétrico, guitarra,
teclado e bateria acustica (VIANA, 2008). Emboraraglancas estejam ocorrendo, o legado
historico das bandas e sua tradicdo continuam miessem praticamente todas as regifes do
Brasil como espaco de formacdo musical.

As minhas primeiras aulas de instrumentos de sapomteceram no contexto da
Banda da Lapa. Esta banda tem sua sede localizaaimo Ribeirdo da llha do municipio
de Florianopolis — Santa Catarina. Foi fundada &md agosto de 1896 e tem seu nome
registrado como Sociedade Musical e Recreativa .Ldfssa experiéncia musical teve um
impacto no meu modo de pensar e elaborar arracgospor, na sensibilidade de apreciacao
da mdusica, entre outros. Além desses tracos deixamo minha cultura musical, a
convivéncia com este grupo me proporcionou lacetvals de amizade com integrantes da
banda que mantenho até hoje, haja vista que,rtoiést da oportunidade de estudar masica na
Banda da Lapa, que pude desenvolver em mim o ssengela arte de tocar um instrumento e
assim mais tarde ingressar como académico destarsigiade e realizar este trabalho de
pesquisa.

Durante o tempo em que estive em contato com d&da Lapa, como aluno, musico
e professor, pude perceber algumas dificuldadematias, tais como: a manutencédo da
tradicdo, ou seja, dar continuidade ao trabalho jquéavia sendo realizado pelos que
passaram pela banda, a falta de recursos finascesedas inadequadas para as aulas e
disponibilidade de instrumentos para todos os &uno

Diante desta realidade, pude questionar se asuldfides elencadas poderiam
influenciar, direta ou indiretamente, a forma metddica de ensinar musica neste contexto
educacional, pois existe uma literatura que disest@uestdes metodologicas na banda de
musica. Esses autores procuram investigar os dwergtodos utilizados pelos regentes ou
professores no ensino musical (BARBOSA, 1996; BENED 2008; BINDER, 2006;

! Informagdes sobre a Banda da Lapa estéo dispeniuesite: < http://www.bandadalapa.com.br/>, Acess:
17/09/2010.
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CAJAZEIRA, 2004; CAMPOS, 2008; CISLAGHI, 2009; HISD, 2006; LIMA, 2006;
NASCIMENTO, 2006; VARGAS, 2006; VECCHIA, 2008;). duns autores afirmam que,
embora as pesquisas sobre banda de musica estejaantando, poucos sdo os dados
sistematizados sobre o processo de ensino e apsgedi de muasica nesse espaco,
(CISLAGHI, 2009; PEREIRA apud VECCHIA, 2008; VECCA]I2008).

Esta pesquisa pretende entender como é realizadacacdo musical no contexto da
Banda da Lapa, focando a metodologia utilizada spelofessores de sopro no ensino de
musica. Diante do exposto, foi formulada a segyietgunta de pesquisa:

O que pensam os professores de instrumentos deosdpr Banda da Lapa sobre

suas metodologias de ensino musical?

Para tentar responder a esta pergunta, foi adatada abordagem qualitativa e a
realizacdo de um estudo de caso. Os dados foragtadok através de entrevistas com 0s
professores de instrumentos de sopro da Bandapia La

Além das motivagfes pessoais para a realizacada pestjuisa, este trabalho justifica-
se pela necessidade de ampliacédo e discussaoashretodologias utilizadas no ensino de
musica das bandas. Além disso, as bandas de ns@sidagares onde acontece o processo de
formacao de musicos instrumentistas, onde a edocagéical € uma realidade constante.

A monografia é dividida em quatro capitulos, égunte forma:

Capitulo 1. Revisao de Literatura —-apresenta uma discussao sobre 0s seguintes temas:
« Estruturas organizacionais e funcionais das Baddadusica no Brasil
» Tradigao, funcdes e repertdrio nas Bandas de Mdusica

* A educacdo musical nas bandas de musica: as megiamde ensino

Capitulo 2. Metodologia -apresenta a metodologia aplicada durante a reatizdesta pesquisa.
Apresenta a abordagem qualitativa, o caso escolpa@a investigacdo, os procedimentos

efetivados para a coleta de dados (entrevistasestnuituradas) e o tipo de anélise dos dados.
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Capitulo 3. Interpretacdo e analise dos dados Apresentacdo do material coletado, por

meio de entrevistas, bem como uma anélise e décwaspartir dos dados gerados.

Capitulo 4. Consideragfes finais- Sugere uma contribuicdo na metodologia de enpara,
que haja um melhor aproveitamento na formacao skeumentistas de sopro na Banda da

Lapa.



1. REVISAO DE LITERATURA

Este capitulo apresenta autores que discutem sobnsino e aprendizagem musical
no contexto das bandas de mdusica. No primeiro mtmmen apresentada a estrutura
organizacional e funcional das bandas de musicasegando momento, a narrativa foca no
processo de manutencédo da tradicdo, as funcoexiealade, assim como a contribuicdo para
a divulgacdo da mausica brasileira através de umrt@po voltado para a musica popular. O
terceiro momento trata da literatura que discutedacacdo musical e as metodologias

identificadas para o ensino e formacao de instrtistas.

1.1 ESTRUTURAS ORGANIZACIONAIS E FUNCIONAIS DAS BADAS DE MUSICA
NO BRASIL

As bandas de musica sdo instituicdes musicais gt @resentes no contexto da
musica brasileira desde o Brasil Col6nia, ondeten@somento da historia, ainda eram
chamadas de bandas da fazenda, integradas poros@sicravos, que tocavam em troca do
seu sustento (CAJAZEIRA, 2004). Porém, o tefdandasurgiu bem antes, nos primeiros
séculos da Era Cristd, nas Milicias Bizantinas, eors@ reuniam para cantar e tocar
instrumentos da época, chamavam-se os bandos deer@mos(VARGAS, 2006). A mesma
autora afirma que estes grupos de musicos, nocs&t¥| foram sendo reconhecidos como
Banda de Musica. A partir desse momento da histiiciaram-se “as preocupagdes com as
estruturas e a classificacao instrumental das Isarfd27).

Quanto a formacéo, Binder (2006) coloca que a bdedaulsica consiste de um grupo
musical composto de instrumentos de sopro, madeiratis e percussao. Ha dois tipos de
Bandas de Musica: a civil e a militar, sendo qesegunda exerce bastante influéncia sobre a
primeira, como: “nogrocedimentos de ensino, repertério, marcialidadéprme, entre outros
elementos”(CISLAGHI, 2009, p.17)Lima (2000) acrescenta a estes elementos a higsarq
Conforme Cislaghi (2009), muitos regentes das bmiedas sdo militares, embora os civis
sejam a maioria nestas bandas, acontece tambémudoncivil ingressar nas bandas
militares. A importancia da banda militar para arfacdo da banda civil se mostra presente
também na manutencdo desta Ultima, onde aconteqgerimi@ira fornecer instrumentos,

musicos, repertorio e até mesmo o ensino musid&lER apud BINDER, 2006).
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O artigo 14 do regulamento geral do campeonatamnatide banda organizado pela
Confederacdo Brasileira de Bandas e Fanfarras (§INBresenta quatro categorias de
formacdo das bandas de musica: Banda Marcial ,8BiRhical de Marcha, Banda Musical
de Concerto e a Banda Sinfonica. Cabe ressaltanegte trabalho quando se referir a Banda
de Musica subentende-se que se estd sendo mermienadracterizacdo da Banda de
Concerto, que conforme consta no artigo 17 do ideferegulamento € composta pelos

seguintes instrumentos:

a) Instrumentos melddicos caracteristicos: famdas flautas transversais; familia dos
clarinetes; familia dos saxofones e instrumentossdpro das categorias anteridres
b) Instrumentos de percussao: bombos, tamborets ardois, prato suspenso, caixa clara;
¢) Instrumentos minimos obrigatérios: 2 flautasla@inetes e 2 saxofones.

d) Instrumentos facultativos: celesta e xilofone.

Segundo Vecchia (2008), no Brasil, existem asg0es, federacbes e as
confederacdes de Bandas e Fanfarras que séo stesegiae tém por objetivo formalizar as
estruturas das Bandas. No cadastro da Fundacadordhade Artes (FUNARTE) consta
cadastrado em todo o Brasil um numero de 2.118asaacho estado de Santa Catarina, 79

bandas.
1.2 TRADICAO, FUNCOES E REPERTORIO

Existe nas bandas de musica uma necessidade dermsaas tradicbes (HIGINO,
2006). A autora coloca que para conservar seusesadoa sua qualidade de vida, a banda tem
na tradicdo uma forma de lutar contra a perda eatidade e assim garantir a existéncia do
grupo. A tradicdo dentro das bandas € algo quedemde geracdes e que através delas se
passam lagos afetivos (HIGINO, 2006). Outro aspgut é estabelecido por esta autora é o
fato que a hierarquia existente nas bandas de aésietratada como sendo algo de muito

respeito. Os veteranos sao vistos como pessoasaleagrada, pois, sdo 0s principais

2 Regulamento disponivel em <http://www.cnbf.orgdmgllamento.html> Acesso em: 06 de setembro de.2010
® Refere-se aos instrumentos melddicos caractarsstia familia dos trompetes, familia dos trombofaesilia
das tubas e saxhorn.
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responsaveis por manter a tradicdo pela transmisdéavés das geracdes, do patriménio
cultural do grupo, cultuado pela memoria individei@oletiva (IBIDEM, 2006).

Quanto as fungbes sociais em que as bandas deansdsi@ssociadas, Higino (2006)
coloca que estas exercem no minimo trés funcdesenaontexto de atuacdo: comunitéria,
pedagogica e de preservacao do patrimonio cultktal.acrescenta que estes grupos estao
presentes nos momentos mais significativos da cmlade, traduzindo sua emocdo e
valorizando seus rituais. Cajazeira (2004), citahderriam, também apresenta algumas

fungbes sociais importantes:

Reforgco as normas sociais (em rituais religiosositames e politicos), resposta
fisica (em procissdo, desfile e bailes de carnaealjtinuidade e estabilidade da
cultura, integracdo social, entretenimento, cormag@io, funcdes presentes no

calendario sob a forma de festejos religiosostands, politicos e culturais. (p.102)

Sendo assim, as bandas exercem importantes fumgbesmunidade onde atuam.
Percebe-se também que h4 uma vasta diversidadéuagha destas entidades em varios
aspectos de uma comunidade. Nesta mesma persp&itilaghi (2009) coloca que as bandas
exercem uma funcao de inclusdo social. Como co@setd] essa pratica “permite afastar
criangas e jovens da marginalidade social, pogsihima melhora na qualidade de vida das
criancas e jovens atendidos, além de possibilitaa possivel profissionalizacao”. (p.19).
Essa importancia dada por Cislaghi faz com que lif@m®s$ incentivem seus membros a
participar de uma banda de musica.

As bandas tém ocupado um espaco importante na andidsileira, tanto na parte de
ampliacdo de seu repertorio, quanto na divulgagiandsica popular, (COSTA, 2006).
Segundo Cajazeira (2004), foram verificados no rtépge da banda pesquisada por esta
autora, no Recbncavo baiano, alguns géneros pesseatmidia atual, como: frevo, samba,
pagode e axé. Conforme esta autora, estes estidoos foram incorporados ao repertério
com o objetivo de animar os ouvintes da bandanpongantendo alguns géneros tradicionais,
como: hinos, marchas, e dobrados. Com isso, asabat®l musica passam a ter uma grande

diversidade de géneros musicais no seu reperitii@lmente, de acordo com Vargas (2006),
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as bandas contém em seu repertério uma grandeladeede géneros musicais, tais como:
dobrados, marchas religiosas, harmchitaitasia3 valsas, polaGamarcha flinebre, marcha
frevo, maxixe e samba. Esta autora define quedorda escolha dos géneros musicais varia,
dependendo do regente e do corpo executante, absienas caracteristicas da peca que sera
executada e também a finalidade do evento ondegegpo estara se apresentando, podendo
apresentar desde musica de concerto, 6peras eegrandessos da musica popular (ibidem,
2006). Costa (2006) coloca que as bandas de mi@sicam papel importante como difusoras
da masica popular, pois, tém e tiveram um papelbistituivel na cultura divulgando alguns

géneros no pais, como € o caso do maxixe e do.frevo

1.3 A EDUCACAO MUSICAL NAS BANDAS DE MUSICA: METODQOGIAS DE
ENSINO

Conforme Arroyo (2002):

o termo educacdo musical abrange muito mais doagnéiacdo musical formal,

isto é, é educacdo musical aquela introducdo ame$brmal da masica e todo o
processo académico que o0 segue, incluindo a graduag pds-graduacdo; é
educacédo musical o ensino e aprendizagem instraimemutros focos; € educagéo

musical o ensino e aprendizagem informal de mugica8)

Neste sentido, a educacdo musical esta preseifibenda abrangente em toda situacao

onde ocorre o desenvolvimento da aprendizagem esicayindependente do local onde &

4 “Harmonias- sob esse manto, abrigam-se as transcricdes de @pelsica classica, bem como uma producao
mais concertante do mestre de musica” (Vargas,,2006).

® “Fantasia- mUsica de forma livre, com varios andamentoslidades e compassos, admitindo certos trechos
com solista” (Vargas, 2006, p.31).

® “Polaca- peca para solista, com acompanhamento de bamdepmpasso ternério, mas em tempo bastante
diferente da valsa, além de ser composta parad@udiginca para danca. A tradicdo das bandas mms, legm a
polaca, momentos preciosos da escrita musical’ga&r2006, p.31).
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proporcionada, “seja ho ambito dos sistemas eskamacadémicos, seja fora deles” (Idem,
p. 19).

A banda de musica é um espaco onde esta presedteacdo musical, sendo assim,
apresenta atividades onde sao desenvolvidos o cersira aprendizagem em muasica
(CISLAGHI, 2009). Sao diversas as formas de seaduasicalmente, uma delas é no ensino
dos instrumentos de sopro. Nesse sentido, a bamdaddica tem um papel de extrema
importancia, por ser um local onde se proporciorasino de musica instrumental, formando
musicos, principalmente instrumentistas de sopasb@sa (1996) coloca que estas entidades
tém sido um dos meios mais importantes para formagisical de instrumentistas de sopro
no pais: “a maioria dos instrumentistas brasilettesopro que trabalham profissionalmente
em bandas militares, civis, ou orquestras recebatdicesmacao elementar em bandas” (p. 41).

Conforme Pereira (apud VECCHIA, 2008), “as bandasmilsica estdo diretamente
ligadas com a educacéo profissional, uma vez qotilboem para formacédo de musicos em
geral, instrumentistas, maestros, educadores nmismaianjadores, e outros.” Ainda nesta
perspectiva, Vecchia (2008) afirma que estas aigslasdo organismos complexos, de
multiplas faces e sdo os principais formadores dsicns de sopro e percussao no Brasil,
contribuidores para a educacdo musical, indo al@msdla de aula, ruas, coretos,
ultrapassando fronteiras geograficas, sociaistareis.

A educacéo musical é algo importante nas bandasidea para que haja o ingresso
de novos musicos para compor o elenco da banddo@ua constatacdo de Higino (2006)
em sua investigagdo com a banda do Colégio SatediaiNiter6i — Rio de Janeiro, a banda
de musica para se manter em cena deve renovangaménte, ou seja, precisa preparar
novos instrumentistas, contando com pessoas qbansairansmitir seus conhecimentos
musicais, € manter uma ala jovem que aprenda cormatesanos as tradigdes, 0os costumes e a
histéria da corporacdo. A presenca da juventudebaadas de musica se deve também pela
oportunidade que estas entidades proporcionam @a@ng de tocar um instrumento, e
também orientando para que futuramente o aluncagessima profissdo na area musical ou
até mesmo em uma carreira em bandas militares. (ViD&ud VIANA, 2008). Além disso,
Higino (2006, p. 60), em sua pesquisa com a Baond@alégio Salesiano Santa Rosa, relata
que “a maioria dos alunos que integram a bandautérbom rendimento escolar, o que pode

estar ligado a alta concentracédo que educacao ahesige.”



16

Pode-se afirmar, a respeito das metodologias \adtgoshra o ensino da musica

instrumental, que:

algumas metodologias privilegiam o estudo de untringento especifico com
énfase nos aspectos técnicos musicais, enquantoutpaes metodologias utilizam o
canto e instrumentos como ferramentas para o delsémento musical e social do
aluno (CISLAGHI, 2009, p. 21).

Porém, na banda investigada € utilizado apenasineeipo aspecto metodologico
citado por Cislaghi (2009), omitindo o ensino doitoae de outros instrumentos, portanto,
dando énfase no instrumento especifico e nos estédnicos musicais.

Contudo, neste capitulo sera focado apenas atlitargue trata das metodologias
utilizadas para o ensino de musica de instrumedéosopro em bandas de musica que
ministram suas aulas focando o ensino da teoriacalues pratica instrumental e também das
bandas que utilizam de métodos onde a praticaumsimtal caminha simultaneamente com a
teoria e outros elementos musicais, como por exenappratica do canto, solfejo, percepcao
musical, apreciagdo, historia da musica, impro@sagomposi¢cao, entre outros. E por ultimo
sera abordado a questdo do voluntariado existastbandas.

Algumas pesquisas relataram que ha certa urgéo@anendizado do instrumento nas
bandas para que haja o ingresso do iniciante j& aoidmsico integrante da banda, (LIMA,
2000; CAJAZEIRA, 2004; CISLAGHI, 2009). LIMA (200oloca que em sua pesquisa
percebeu que, como o regente tem uma quantidadelegide tarefas a ser cumprida nas
bandas, este privilegia o ensino da leitura muscda pratica musical durante o ensino de
musica, onde por conseqiéncia deste fato, rararneateem aulas com abordagem de outros
elementos, como por exemplo, o estudo com aprexiac@lise de estilo musical, laboratorio
de composicdo e reflexdo da histéria da musicaamlaestudantl.O mesmo autor coloca

que, em algumas situacdes, o regente fica sobegealo com os afazeres da banda, como por

" Cabe colocar aqui, que os autores CAJAZEIRA (2@0REREIRA (apud CISLAGHI, 2009) tém esta mesma
percepgdo em suas pesquisas, onde constatam guierfdade do ensino voltado para a técnica instntal e a
leitura ritmica em banda de musica e deixando egursfo plano a interpretagcdo musical que normalménte
aplicada somente em grupo.
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exemplo: fazendo arranjo, consertando instrumedtsficados, organizando festa para
angariar fundos para a compra de novos instrumeaidse outros Com isso, fica sem tempo
adequado para preparar as aulas de pratica insttalme se sente como um heréi por fazer
com que o aluno aprendiz consiga ler a escrita galjgbor outro lado, “existem também
aqueles que dentro das suas limitacdes, ndo disgéetonhecimentos suficientes para uma
abordagem mais ampla” (IBIDEM, p.105).

Conforme Lima (2000), a forma que a teoria musical pratica instrumental podem
ser aplicadas varia de regente para regente, apyagyns regentes ou professores lecionam
primeiramente as aulas de teoria e posteriormergari® da pratica instrumental e outros
priorizam iniciar pela pratica e depois a teoriasilm como ha também professores que
ensinam teoria e préatica instrumental simultaneémedesta mesma perspectiva, Pereira
(apud CISLAGHI, 2009, p.22),ab pesquisar sobre o trabalho de iniciacdo musical
instrumental realizado em doze bandas de musi@s@ao de Sdo Paulaliz que o regente é
“muitas vezes autodidata, oriundo da propria banda professor de todos os instrumentos”.
O mesmo autor entende gue o professor ndo possmiéiotdo especializado para o ensino de
cada instrumento, normalmente ele escreve as Jifdesadaptacdes de métodos de outro
instrumento e utiliza as musicas da propria bamda efetuar o aprendizado.

Ha também a presenca de outra metodologia de ensimsical coletivo de
instrumentos de sopro que tem ligacdo cpedagogia construtivista e contemporanea
baseada no ensino atijotrabalhada através do métoBa Capd, que foi elaborado pelo
professor e doutor Joel Luis Barbs@/ECCHIA, 2008). Segundo este autor, 0 método Da
Capo, esta sendo utilizado no Brasil desde 1998pmmeditado somente em 2004, e € até
entdo o primeiro e Unico método brasileiro paranensoletivo de instrumento de sopro e
percussao disponivel para comercializagdo, métsidogeie obteve um bom grau de aceitagcéo
entre os regentes de bandas em todo o Brasil.nistiedo d& énfase ao estudo em que “a

teoria deve servir a pratica e ndo o oposto, coanpedagogia tradicional onde os alunos

8 E 0 ensino onde o professor atua como estimuladacilitador, dando o suporte para que o alunemigsva
seu raciocinio e construa seu proprio conheciméBtoCHIA (2008).

° Da Capo — Método para o ensino coletivo e/ou irtlial para instrumentos de sopro e percussiaborado
por Joel Barbosa. VECCHIA (2008).

Site disponivel em: <http://dacapo.mus.br/joomiaéesso em: 14/09/2010.

10 J0el Barbosa: com base em sua tese de doutorad® reebodologia de ensino coletivo de instruments d
banda, escreveu o primeiro método de banda brasi@a Capo”. (BARBOSA apud NASCIMENTO, 2006).
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iniciantes tém que aprender teoria musical e, gbidede um determinado tempo, ter os
primeiros contatos com um instrumento” (p.32—-33).

Dessa forma, o método Da Capo visa estimular coahmfazer musical e tocar o
instrumento assim que inicia o estudo (VECCHIA, 0®& metodologia do ensino coletivo
instrumental nesta visdo se da de forma que vafiw®os tém aulas ministradas ao mesmo
tempo e que pode ser lecionada de forma multidisaip podendo entdo além das aulas de
pratica instrumental, serem ministrados outros imambes elementos atribuidos no estudo de
musica, como por exemplo: teoria musical, percepgasical, histéria da mausica,
improvisacao e composicdo (NASCIMENTO, 2006).

Barbosa (1996) propde a seguinte metodologia para wviabilizacdo do ensino
instrumental coletivo na escola adotando trés stag@ndo que o aluno inicia as aulas de

instrumento desde o inicio do curso:

12 etapa — de um modo geral o aluno exercita oxipios basicos de producdo de som,
aprende as notas de facil producéo do registroaraalinstrumento, trabalha um repertério

facil e aprende divisdes musicais simples.

22 etapa — o aluno aprende notas dos outros kegistabalha um repertorio mais dificil,
recebe uma carga maior de exercicios técnicosumstitais e aprende ritmos e elementos

tedricos um pouco mais complexos.

32 etapa — ha uma complementacédo do trabalho al@asednteriores, porém, concentrando-se
em um repertorio de formas, estilos e géneros waaiados, ritmicamente mais complexos, e
mais exigentes das habilidades de se tocar emrdonju

Neste sentido, Barbosa (1996) conclui que o ajmadd se desenvolve gradualmente,
se aprende pouco a pouco a tocar e a ler notas,navaelemento ritmico e tedrico, além de
exercitar os elementos ja aprendidos, no entards, dtividades basicas sdo sempre as
mesmas: cantar, tocar diversificadas formas e f@xtmusicais, e ouvir performances que
servem de modelo para o desenvolvimento da somaidaticulacdo e interpretacao” (p. 40 —
41). “Algo que é um fator diferencial e de extremaortancia no ensino do metoBa Capo

€ a presenca de um professor instrumentista” (p.o8i7seja, com conhecimento técnico em
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varios instrumentos, e este Unico professor assufuecéo de ensinar todos o0s instrumentos
(NASCIMENTO, 2006). A respeito dessa colocacdo Masoto (2006) cita Barbosa, onde
este relata que essa caracterizagcdo do profespeci@ssta seria a ideal, todavia, mais
onerosa. E continua dizendo que outro aspecto bateré “a apreciacdo musical de videos,
DVDs e audi¢cdes ao vivo que também traz um resulpasitivo para o ensino do método”
(p.97).

Um aspecto em que esta presente nas bandas dearalgie se deve ressaltar nesta
pesquisa € a questdo do voluntariado. Lima (20@9) goloca que sado varias as formas de
voluntarios encontrados na banda, geralmente gemte, os pais dos integrantes da banda, os
professores e pessoas da comunidade em geral guoexesta funcdo. Nesta perspectiva, no
contexto da banda investigada h4 a participacapaie de integrantes da banda como
voluntarios, regente, professores, e inclusive asicos atuantes na banda exercem o

voluntariado, sendo que nenhum desses sdo remoserad



2. METODOLOGIA

Este capitulo descreve a metodologia empregadastuisa. O capitulo inicia-se com
a apresentacdo da abordagem adotada. No segundentooisfio apresentadas as razdes para
a escolha do estudo de caso e o0 caso em estuddo Baqiéncia, sdo apresentados o0s
instrumentos utilizados na coleta de dados. O waypiihaliza com a apresentacédo da analise

dos dados.

2.1 A ABORDAGEM QUALITATIVA

Para responder a pergunta de pesquisa que oriemtabalho foi adotada uma
abordagem qualitativa. Creswell (2007, p.35), definabordagem qualitativa da seguinte

forma:

técnica qualitativa é aquela em que o investigaslEmpre faz alegacdes de
conhecimento com base principalmente ou em peispsatonstrutivistas (ou seja,
significados multiplos das experiéncias individuaisignificado social, e
historicamente construidos, com o objetivo de deseer uma teoria ou um
padrdo) ou em perspectiva reivindicatoria / pgrétdrias (ou seja, politicas,
orientadas para a questdo; ou colaborativas, adastpara a mudanga) ou em

ambas.

A pesquisa qualitativa utiliza diversas estratédmvestigacao inclusive estudos baseados

na realidade, sendo que,

ela também usa estratégias de investigacdo comatimas, fenomenologias,
etnografias, estudos baseados em teoria ou edlede®ria embasada na realidade.
O pesquisador coleta dados emergentes abertos cahjetivo principal de

desenvolver temas a partir dos dados (lbidem, p.35)
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Alguns aspectos importantes como a escolha cateetaétodos e teorias oportunas, o
reconhecimento e a analise de diferentes perspectas reflexdes dos pesquisadores a
respeito de sua pesquisa como parte do procegsmdecao de conhecimento e a variedade
de abordagens e métodos sédo fundamentais na pesgei€nvolve a abordagem qualitativa
(FLICK, 2004).

Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 47-51), a ingasfo qualitativa possui cinco
caracteristicas, sendo que nem todas as pesqgsi@aspeovidas de todas estas caracteristicas:

1. “Na investigacdo qualitativa a fonte direta de dade é o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principal — Os investigadores fixam-se e
despendem de grandes quantidades de tempo nos thkxgiesquisa tentando compreender
guestbes educativas. Pode também fazer uso deaawgnpos de video ou audio, bloco de
notas em conjunto de um lapis. No entanto, os deztmghidos devem ser complementados
pelas informacdes obtidas através do contato dingdma que essa conjuncdo seja um
instrumento-chave de analise.

Nesta pesquisa, 0 pesquisador procurou estar peeserambiente natural da Banda
da Lapa, ambiente onde sao realizadas praticartwdds as atividades desta entidade, como:
aulas de musica, ensaio, festividades, encontrige eutros. Além disso, foram utilizados
um softwarepara captacdo do audio, para a coleta dos dadssaliorma, o pesquisador

esteve em contato direto com a realidade do objegstigado.

2. “A investigacao qualitativa é descritiva” — Os dados recolhidos sdo em forma de
palavras e imagens, e sdo coletados atraves deric@ies de entrevistas, notas de campo,
fotografias, videos, documentos pessoais, memosardooutros registros oficiais. As
utilizagbes de dados numéricos sado pouco usadaa asBatégia de pesquisa, havendo entdo
uma maior importancia nas palavras escritas, caongosicao de relatorios e artigos onde
tentam descrever, de forma narrativa, em que dendsterminada situacdo ou visdo do
mundo.

Na presente pesquisa foram realizadas entrevistagpoofessores da Banda da Lapa,
coletadas fotos e consultados os documentos etasten arquivo particular da entidade, o

que proporcionou uma melhor compreenséo da apticagfiodologica e as devidas
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estratégias no ensino de instrumentos de sopre westexto, e com isso, pude apresentar

dados importantes para o relato e analise destmisas

3. “Os investigadores qualitativos interessam-se maigelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos* Este tipo de estudo busca compreender e
demonstrar como acontece o processo de aprendizagemeino e ndo simplesmente pelos
resultados obtidos ou produto.

No contexto desta pesquisa procurei entender tarelamo acontece o processo de
ensino e aprendizagem musical na Banda da Lapaaleagmportancia deste feito para os
professores, para a propria banda, e também parar hama melhor compreensdo na
academia a respeito desse meio onde € proporciomagltsino de musica, assim como

diagnosticar as dificuldades presentes neste dontex

4. “Os investigadores qualitativos tendem a analisar © seus dados de forma
indutiva” — O investigador vai fazendo sua analise na meelidajue os dados vao sendo
coletados e se agrupando, e ndo recolhendo os dados objetivo de obter a confirmacéo
de sua hipotese inicial. Portanto, a analise dayss vai ganhando forma a partir do
momento que séo recolhidos e examinados as inféesag ndo presumindo o saber antes de
efetuar a investigagao.

Durante a investigacdo o pesquisador procurousamals dados na medida em que a
coleta acontecia, ou seja, as conclusdes emergioardados, contrapondo a nocao da analise

orientada a partir de hipoteses e idéias pré-cotasb

5. “O significado é de importancia vital na abordagenqualitativa” — Ha no processo
de pesquisa qualitativa uma espécie de dialogce erdr pesquisadores e 0s respectivos
sujeitos, onde aqueles estdo sempre a questidear esm o intuito de perceber “aquilo que
eles experimentam, o0 modo como eles interpretasuas experiéncias e 0 modo como eles
préprios estruturam o mundo social em que vivemSAPHAS apud BOGDAN E
BIKLEN,1994, p. 51).
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A importancia da abordagem qualitativa se deu dendo significativa para a
realizacdo desta pesquisa, pois, a minha partégpapmo investigador esteve ligada
diretamente com a realidade do grupo investigadoeranentando e compreendendo suas
acOes educacionais, questionando o entrevistad® @gacomplementacdo de informacao
pertinentes para que haja posteriormente a andbsenaterial coletado de forma mais

consistente.

2.2 ESTUDO DE CASO

Como estratégia de pesquisa foi escolhida um ested@so. O objetivo principal foi
investigar a metodologia aplicada no ensino dosumentos de sopro em uma banda de
musica. Diante disso, foi realizada uma pesquis8araa da Lapalocalizada no sul do
municipio de Floriandpolis, Santa Catarina, onddegenvolvido um trabalho de ensino de
musica com instrumentos de sopro para criancasngog adultos.

Bogdan e Biklen (1994), citando Merriam, afirmame questudo de caso é o ato de
observar detalhadamente um contexto, ou individeaima Gnica fonte de documentos ou de
acontecimentos especificos. Quanto ao emprego dsstdégia de investigacao, Yin (2005,
p.20) coloca que o estudo de caso pode ser ublizad variadas situacdes, como por
exemplo: “fendmenos individuais, organizacionaisgias, politicos e de grupo, além de
outros fendbmenos relacionados”. Nesta perspeativapreendendo que a banda de mdusica
funciona como um grupo organizacional, que propoizio ensino de musica na comunidade
onde atua, portanto, inserido no meio social. Eficével a estratégia do uso de um estudo de
caso para compreender como funciona a pratica desieo neste contexto.

Diante dos trés tipos diferentes de estudos deuwdsmdos em pesquisa definido por
Yin (2005), explanatorio, descritivo e exploratorfoi escolhido este ultimo método para
caracterizar a estratégia do estudo. Conforme or,aum dos argumentos basicos de
categorizacao que justificam o estudo exploratéra determinacao “o que” (p.24), questao
esta que “é um fundamento logico justificavel pawaduzir um estudo exploratori¢p.24).
Diante desta justificativa, a pergunta de pesqosajual deu inicio a este trabalho tem o
mesmo fundamento retratado por Yin (2005), queségaiinte:o que pensam o0s professores

de instrumentos de sopro da Banda da Lapa sobre sigdodologias de ensino musical?
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2.3 O CASO ESCOLHIDO

O caso estudado foi a Sociedade Musical e Recaeh#ipa, conhecida popularmente
como Banda da Lapa, fundada em 15 de agosto de &83feclarada de utilidade publica
municipal pelo Decreto n° 3.767/92, de 21 de maid@92’. Esta banda de musica tem sua
sede propria localizada no Ribeirdo da llha, Fiamolis — Santa Catarina.

A banda mais antiga que se tem noticia até hojgraade Florian6polis-SC é a
Sociedade Amantes do Progresso, fundada em 18710BMNREICH apud SANTOS, 2004).
Pereira (1990) coloca que esta banda deixou déirexisleu origem em 1896 a Sociedade
Musical Nossa Senhora da Lapa, e que hoje é raggstcomo Sociedade Musical e
Recreativa Lapa. O nome da Banda foi colocado emehagem a santa padroeira do
Ribeirdo da llha e também por ser a data da fumddg&ntidade a mesma da comemoracao
festiva do dia de Nossa Senhora da Lapa (HEIDENREQud ROCHA, 2005).

Hoje, a banda consta em seu elenco principal deaade quarenta musicos, todos
voluntarios, que tocam o0s seguintes instrumenttaxinete, flauta transversal, piccolo,
saxofone soprano, alto, tenor, baritono, trombdrembone-baixo, trompete, tuba, baixo
elétrico, guitarra, cavaquinho, percussdo e basaistica’. Possui, em seu quadro, quatro
professores, sendo que trés foram entrevistadda pesquisa e o quarto ndo pode conceder a
entrevista, pois estava ausente no dia. Hoje, ndaéhaonstam, inscritos para o aprendizado
de instrumentos de sopro, quarenta e oito alurm¥dqome documentos do arquivo da propria
banda).

A banda da lapa vem se apresentando, ha mais déauto, em festividades culturais
e religiosas (ROCHA, 2005; PEREIRA, 1990), portartauma entidade importante para a
manutencgédo da cultura local. Pelo fato de o ingadbr desta pesquisa ter experiéncias com a
Banda da Lapa, por ter iniciado sua formacao musigasteriormente ingressado no elenco
de musicos, € permitido relatar a forma que € coddwesta entidade.

Sendo assim, a banda tem uma grande importandi@aino do Ribeirdo da Ilha, na

cidade de Florianopolis — SC e também em todoamlesle Santa Catarina, pelo fato de estar

1 Informacdes sobre a Banda da Lapa est&o dispsmivsdite: < http://www.bandadalapa.com.br/> Acess
em: 17/09/2010.
12 Informagdes sobre a Banda da Lapa estéo dispemivesite: < http://www.bandadalapa.com.br/> Acess
em: 17/09/2010.
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presente desde sua fundacdo animando festas,girexiseligiosas, desfiles, participando de
festivais de bandas, entre outros. Outro aspegboriiante da Banda da Lapa € a sua funcéo
de animacdo carnavalesca, pois é também conheoidanimar o carnaval na cidade de
Florian6polis e vizinhas, e atuando com o nomécfizideBanda do Zé Pereifd

A banda possui uma diretoria administrativa, cortgpgmr pais de integrantes e
musicos, ambos exercendo esta fungcdo como volast®i atual regente da banda iniciou sua
formacao musical na propria banda e posteriormagtessou na carreira militar compondo a
banda da base aérea de Floriandpolis — SC.

Quanto ao repertorio executado pela banda, podeeseque € bastante diversificado,
porém, quase em sua totalidade com géneros daangspular, como: frevo, forro, rock,
pop, classicos das décadas de 60 até 90, repediig band funk, soul, jazz, axé, reggae,
marchas religiosas, marchas funebres, dobradassyantre outros. O ensaio geral com toda
a banda acontece semanalmente, sempre nos finasntina, e também séo realizados os

ensaios de naipes, que sdo também semanais, osagrddias diversificados.

2.4 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para coletar os dados e procurar responder argarde pesquisa foi utilizada como
instrumento a entrevista semi-estruturada com otegsores de instrumentos de sopro na
Banda da Lapa. Boni e Quaresma (2005, p.75), colapae a entrevista semi-estruturada
deve estar presente na pesquisa qualitativa “quaedaleseja delimitar o volume das
informacdes, obtendo assim um direcionamento npaita 0 tema, intervindo a fim de que os
objetivos sejam alcancados.” Diante disso, as asitoolocam que a opc¢éo de escolha por
entrevistas semi-estruturadas propde que as pagydetzem se abertas e fechadas, para que
estabeleca ao informante a possibilidade de decsobre o tema proposto; o investigador
deve seguir perguntas previamente definidas, senéoeste deve traduzir suas conversas
como algo semelhante ao contexto informal; o erst@dor pode lancar questionamentos no
decorrer da entrevista para complementar, ou aggnmeoltar ao contexto da entrevista caso

o entrevistado desvirtue do foco da pesquisa.

'3 Nome ficticio encontrado no site oficial da Bau@alLapa, disponiveis em:
<http://www.bandadalapa.com.br/> Acesso em: 17/@BJ2
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As entrevistas semi-estruturadas foram efetuadaed@a da Banda da Lapa no dia 09
de outubro de 2010. Foram entrevistados individeaten trés professores que sé&o
responsaveis por lecionar instrumentos de soprentidade. As entrevistas tiveram como
objetivo obter informagdes sobre o perfil profissibdo professor, a metodologia de ensino,
conteudos, planejamento das aulas, materiais digdaé repertorio utilizados nas aulas e as
principais dificuldades na atuacao.

O roteiro de entrevista desta pesquisa (ANEXO @l )previamente validado por
pesquisador da area. Constam do roteiro trés segdpsrguntas: a primeira, foi abordada a
formacdo do profissional do professor; a segun@apariéncia do professor como docente; a
terceira, as metodologias utilizadas no ensindrikisumentos de sopro.

As entrevistas duraram cerca de vinte e cincongatmninutos. Apds autorizacdo, as
entrevistas foram gravadas em audio e, posteridendmouve o processo de transcricdo
literal. Como principio ético, vale ressaltar geeteve a preocupacao de manter o anonimato
dos professores (todos serdo tratados por pseudShimApos transcricoes literais das
entrevistas, estas foram entregues aos entrevis{a@@a que acrescentassem ou retirassem

algumas informacdes presentes em suas respostas.

2.5 METODO DE ANALISE DE DADOS

ApoOs a realizacdo das entrevistas, os dados forganiaados/agrupados em trés
categorias, onde em cada uma destas foram agrupadasrguntas que tiveram a mesma
identificacdo categorica, atuando como um sisteeneodlificagdo, conforme propde Bogdan

e Biklen (1994). Para estes autores,

o desenvolvimento de um sistema de codificac@oleaw@rios passos: percorre 0s
seus dados na procura de regularidades e padriiesdigo de topicos presentes
nos dados e, em seguida, escreve palavras e flasegepresentam estes mesmos

tépicos e padrfes. Estas palavras ou frasesatéigorias de codificacé@@.221).
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As trés categorias de perguntas utilizadas naaaletdados foram dispostas para
andlise uma apds a outra, e tém como titulos asndéeg tematicas: formacgéo profissional, a
experiéncia do entrevistado como docente, a meigaoultilizada no ensino de instrumentos
de sopro. Diante disso, essa forma de agrupar tegaraas os dados coletados foi escolhida
primeiramente para preparar os dados para analepois para se ter uma melhor
visualizagdo e que se possa dar sentido ao qumlfetado, tanto para o pesquisador quanto
para o leitor e, por ultimo fazer uma apresent&gé@ma interpretacdo significativa dos dados.



3. APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Este capitulo tem como objetivo apresentar e dismg dados coletados nas
entrevistas com os professores de instrumento @e.s0s dados serdo apresentados em trés
secoes: a formacao profissional do professor, aréria como docente do entrevistado e a
metodologia utilizada no ensino de instrumentosago. Para preservar o anonimato dos
trés professores seréo utilizados os pseudénindre Adiguel e Lucas.

E importante saber que a Banda da Lapa é umaadstitentenaria, que tem toda uma
historia de existéncia e comprometimento com ordasidade e estado onde atua. Sendo
assim, o objetivo principal da banda € manter serppesente sua tradicdo histérica com a
preservacdo de seu patriménio cultural, comunijt&isua relagdo com a educacao musical.
Esses objetivos estao entrelagados um ao outro.

A relacdo da Banda da Lapa com a metodologia sm@mle musica esta relacionada
aos seus objetivos principais. Sendo que o enstnendlsica proporcionado, € focado no
estudo técnico do instrumento, e tendo como prahapjetivo, na aplicacdo metodoldgica,
formar o musico para ingressar no elenco princg@albanda, fomentando seus objetivos
gerais citados no paragrafo anterior.

A Banda da Lapa tem como estratégia metodologicansino de instrumentos de
sopro, enfatizar o ensino nos primeiros seis mase®ria musical, e posteriormente a esse
tempo o aluno recebe o instrumento. Essas aulagcas0sdo ministradas pelos trés
professores e por outros musicos voluntarios daldyadurante seis meses. Durante esse
tempo o aluno vai se familiarizando com o ambiaf@#ebanda, tendo um convivio com os
musicos, apreciando os ensaios da banda, conheceelhor os instrumentos que deseja
tocar futuramente e a forma organizacional da hafylés esse periodo os alunos recebem os
instrumentos, e iniciam as aulas praticas de acooto 0 seu naipe instrumental, que séo
lecionadas pelos professores entrevistados. Bskas @correm até o professor discernir se ha
capacidade do aluno ingressar no elenco princgalathda. E depois, de ingressar na banda o
musico tem somente a instrucdo do chefe de naimt#uos ensaios de naipe e a instrucéo

do regente durante o ensaio geral da banda.
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3.1 A FORMACAO PROFISSIONAL DO PROFESSOR

Professor Pedro

O professor Pedro é técnico em eletrébnica. Tocaneke e saxofone na Banda da
Lapa. O primeiro instrumento toca desde o ano @& B0 segundo, iniciou o estudo mais
tarde quando ja dominava a pratica do primeirold@inete € o seu principal instrumento e
leciona para clarinete e clarone, desde 2001.

Pedro iniciou seus estudos com musica na Bandapa &€m 1998 por incentivo da
familia, principalmente do irmao mais velho. Ao mp@nhar o irméo nas aulas na banda, ele
comecou a tomar gosto pelas aulas e acabou fazpade do grupo de alunos que

ingressaram para o estudo de musica na época.

Professor Miguel

O professor Miguel € musico militar da banda daomé@untica e, atualmente, cursa
graduacdo em Histéria. Na banda ocupa a funcdcegente e faz parte da diretoria
administrativa como tesoureiro. Seu principal instento é saxofone tenor e leciona para
alunos deste naipe desde o ano de 2003.

Vérios fatores fizeram o professor Miguel ingressas aulas de muasica no ano de
1998, por exemplo: desejo pessoal, incentivo do(rmdsico) e por ser ouvinte nas
apresentacdes da banda na comunidade. Porém, ibecpara iniciar o estudo na banda
veio através de um amigo que, na época, ja tocawamnda e também era responsavel por

ministrar as aulas de musica na entidade.

Professor Lucas

O professor Lucas tem formacdo em Pedagogiaespbmsavel pela organizacao de
todo ensino de musica exercido na banda. Toca @adfaritono. Além do saxofone, estuda
violdo, cavaquinho, bandolim e trombone, dessa dodeciona para o naipe deste ultimo

instrumento desde o ano de 2006.



30

Lucas iniciou seus estudos musicais informalmeota seu pai, estudando violéo.
Com o incentivo do proprio pai, ingressou como aloa Banda da Lapa, no ano 2000, onde
estudou trombone.

Um dos pontos convergentes nas falas dos enaadose o fato dos professores terem
ingressado no estudo de musica por incentivo ddidaes. O estudo musical e a participacao
na banda podem ser entendidos como um aliado iemgerha formacao educacional e social

do individuo. Neste sentido, Higino (2006, p.128lpca que:

O espaco social da banda de musica promove aragég entre os jovens, a
afetividade, as amizades e o crescimento pessoastitindo fator determinante
para que os pais e a comunidade tenham interess@lerizem como um ambiente

saudavel, capaz de manter os jovens longe da tialérbana. (p.129)

Outro fator que esta presente na cultura da bamdafermacéo dos entrevistados é a
questdo do ensino formal e n&o-formal. Conforme dinigdo de Libaneo (apud
CAJAZEIRA, 2004, p. 41), uma escola de ensino maoyél “significa uma escola que
funciona fora do marco institucional educativo, mae contém sistematizacéo e estruturagao
em sua pratica.” Alguns autores denominam as ba@asnusica como escolas que
proporcionam o ensino nado-formal de musica. (COSZR6; HIGINO, 2006). Desta mesma
maneira, Cajazeira (2004, p.41), coloca que a asdel musica na banda “pode ser
considerada nao-formal, pois funciona com curricutganizado, com metodologia, contetado
programatico e sistema de avaliacgdo, mesmo queodeaf oral e ndo reconhecida
institucionalmente.”

Todavia, Fidalgo (apud CAJAZEIRA, 2004, p. 40) @a@loque a educacgdo musical
inserida no contexto da banda de musica é orgamiZdd forma peculiar, aliando-se
caracteristicas de ensino formal e outras de emseformal, numa adaptacdo pratica que
leva a resultados rapidos e satisfatorios”. O engiformal e formal foi mencionado pelo

professor Lucas que relata daebanda é muito informal, no aspecto educacional”
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(entrevista prof. Lucas, 09/10/2010) retratandmrané de como € a educacdo musical na
banda e também quando fala de sua formagdo musici, aprendeu a tocar violdo com seu
Pai antes de ingressar no estudo com instrumergosodro. Nesta mesma perspectiva,
Santiago (2006) mostrando a importancia atribum@rasino informal no estudo da pratica

instrumental coloca que:

além de favorecer o desenvolvimento de habilidasgecificamente musicais, a
pratica informal pode ser relevante para o plensenolvimento de outros
processos essenciais ao aprendizado musical, ta® @ familiarizacdo com
diferentes linguagens e estilos musicais e o dedamento da memoria. Ela
também pode servir como elemento catalisador dosepsos de compreensdo e

maturacdo musical (p.57).

Conforme coloca o professor Lucas, a Banda da papaorciona seu ensino de musica de
modo informal, embora contendo alguns aspectos dgtmPorém, o ensino informal
proporciona ao aluno o desenvolvimento de variagililades importantes para uma
formacao conforme aborda Santiago (2006). Nestana@erspectiva, Higino (2006) diz que
a banda € “um notavel exemplo de educacdo ndo-forrovaduzindo muitos jovens a
profissionalizacdo em bandas militares, orquesir@®nicas ou conjuntos populares” (p.16-
17). Porém, ha autores que mostram o lado em equmsioo em bandas é realizado de modo
formal como, por exemplo, Vecchia (2008), quandmata 0 momento em que o professor de
instrumento de sopro d& o direcionamento de corae der a posicdo correta dos alunos se
sentarem para a execugao no instrumento, e esteragsalta que “houve uma referéncia a
uma posicao tipo formal com o pescoco levantad®2(p Com isso, percebe-se que a maior
parte da educacdo musical desenvolvida pela Baadaada se da de modo nao-formal,
porém, ha a presenca de elementos que caractesizasino formal.

Outro aspecto, que cabe ressaltar € o fato der lzaegproximacdo entre banda de
mausica civil e a banda militar. Cislaghi (2009)rata bem o papel desempenhado pelo
professor Miguel, quando afirma que “muitas bandasmusica possuem como regentes,
musicos militares, assim como, muitos musicos waigds de bandas civis seguem carreira

como musicos militares”. (p.18) O fato de ter masitormados na banda e depois
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ingressando na carreira militar, € importante paBanda da Lapa, pois, € um dos objetivos
da band& proporcionar ao aluno a chance de ingressar naiamilitar. Além disso, as
experiéncias da banda militar podem trazer imptetamfluéncias e conhecimentos para uma
banda civil, como a “ordem unida, postura e digegil(LIMA 2000, p.86). Cajazeira (2004)
coloca que a maior parte dos musicos que compdel®nco de bandas militares provém de
bandas civis, sendo assim, a Banda da Lapa tenongiopado uma relacédo de partilha entre
banda militar e civil, por formar musico para compmp elenco da primeira, e receber
influéncia militar.

3.2 A EXPERIENCIA COMO DOCENTE DO ENTREVISTADO
Professor Pedro

Iniciou suas atividades como professor na préBaada da Lapa, no ano de 2001,
lecionando para o naipe de clarinete. A turma emposta de quatro alunos. Nessas aulas

era desenvolvido somente o estudo do repertério famo nas dificuldades técnicas e
teoricas.

O professor Pedro considera ser importante o mukcinstrumento de sopro ter um
bom ouvido para musica, interesse em aprender toumnento e perseveranca para dar
continuidade no estudo, pois a primeira fase éia amnplicada, ou seja, o tempo destinado
para o estudo de teoria musical, sem a praticagiouimento.

Segundo o professor Pedro, dos alunos que ingnessaestudo da teoria musical e
posteriormente pratica, apenas de trinta a quapamtaento ingressam na banda. Na opiniao
do professor, a desisténcia ocorre pelo fato dooghensar que haja certa facilidade em tocar
0 instrumento; no entanto, durante o processo dendizado, o estudante percebe e néao

consegue superar as dificuldades, isso ocasioaaist&hcia.

Professor Miguel

1% Retratado no item 3.3 e no item 3.4, onde se amtaetodologias utilizadas pelos professores sinenle

instrumentos de sopro e a importancia da Bandeaga tomo entidade que proporciona o ensino de ajusic
respectivamente.
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O professor Miguel iniciou sua atividade, como fessor, no ano de 2003. Ele
acredita que um fator importante para aquele qua tostrumento de sopro é um
conhecimento basico na area de matematica, comord#ia seu depoimentta musica
envolve muito a matemética, entdo assim, ndo naxdassnte o cara deve ser bom em
matematica, mas ele tem que ter um certo conhetinpea aprender a leitura’(entrevista
prof. Miguel, 09/10/2010). Além disso, deve-seusra boa coordenacdo motora para poder
marcar o ritmo e o principal, que é gostar de nalsic

Professor Lucas

Iniciou seu trabalho como professor na Banda dal@ ano de 2006, lecionando
para trombonistas. O professor Lucas considerar@ pécnica do instrumento, a leitura
ritmica, criatividade e autonomia como fatores inguotes para se obter um bom

desenvolvimento no estudo com o instrumento deosopr

a técnica do instrumento em si; particularmente Banda da Lapa, a leitura
ritmica; atualmente a gente ndo desenvolve muio,isnas a criatividade e a
autonomia eu creio que sao aspectos importantes ggaesoa desenvolver e

desenvolver mais no instrumerfentrevista prof. Lucas, 09/10/2010)

Conforme Assumpgéao (1981, p. 30) “a pessoa crigipgsui a vontade e a capacidade
intelectual para aplicar sua imaginacao a situagggas. Ela manipula e modifica as situagdes
existentes como um reflexo de sua totalidade.” ®mueautor afirma que “a pessoa criativa é
mais sensivel, tem um grande poder de observaedpezimenta mais do que os outros” (p.
30). Freire (1996) coloca que a acdo de ensinageerdspeito a autonomia do ser do
educando, segundo ele “o respeito a autonomiaigniddde de cada um € um imperativo
ético e ndo um favor que podemos ou ndo concedernaos outros” (p.59). Dessa forma, o
professor Lucas deseja que o0 ensino na Banda dadep de forma mais livre, para que o
aluno tenha autonomia para exercer sua criativigadsesim poder desenvolver seu estudo

com maior liberdade, expressando os seus sentimento
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Conforme Lucas, cerca de dez por cento de senssalngressam na banda. Todavia,
ao ser questionado das razfes para a desisténgiafessor entende que o desinteresse do
aluno pelo estudo de musica pode ser pela quesi&m® @luno as vezes tem que estudar
durante o ano inteiro a teoria musical para dep@studar o instrumento.

Quando perguntados sobre as habilidades que evasidmportantes para quem toca
o instrumento de sopro, as opinides dos profesoram bastante distintas, porém, todos
afirmaram ser a leitura musical a habilidade miaapartante. Em algumas bandas a leitura
musical é aspecto fundamental. Em sua pesquisagBig009) constatou que o professor
enfatizava em suas aulas o ensino da leitura muscéendo nisso uns dos principais

fundamentos em sua aula:

o professor de sopro considera a leitura musicatommportante e enfatiza que
todos os alunos toquem lendo. Um episddio de unedsaios por mim observados
mostra essa concepgéo do professor de sopro. @spoofpediu para um aluno —
que participara da banda ha alguns anos, e agtasaesetornando — néo ficar
tocando de ouvido, sem a partitura, uma musica ajumnda havia tocado no
passado. Entretanto, esse aluno ja havia tocado redgsica ha muito tempo e

lembrava-a de cor (p.77).

Cabe ressaltar que outros aspectos importantes ysa@aformacdo musical como
histéria da musica, solfejo e composicdo ndo fonaemcionados pelos professores, dando
énfase apenas na leitura musical. Os trés profssselataram que a quantidade de alunos que
ingressam na banda varia de vinte e cinco a quapantcento, dessa forma, cabe enfatizar o
alto percentual de desisténcia. O motivo dessat@esia pode ser o fato do ensino de teoria
musical vir antes da pratica instrumental, e temo@ duracdo de tempo que varia entre seis
meses a um ano. Conforme Lima (2000), varias baadatam essa metodologia, onde
primeiramente é abordado o ensino da teoria, deiamtperiodo que pode ir de seis meses a
um ano, e posteriormente ter o acesso as aulasradieapinstrumental. Nesta mesma
perspectiva, Barbosa (1996, p. 41 - 42), colocaequeseu estudo em algumas bandas do

estado de Sao Paulo, foi diagnosticado que:
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as metodologias de ensino de instrumentos de sepliaadas, nas bandas e escolas
de musica da regido, podem ser divididas em qimées consecutivas apresentando
as seguintes caracteristicas: 1) aula coletivaedgat e divisdo musical, 2) aula
individual de divisdo musical, geralmente usanddéiodode Divisdo Musicalde
Paschoal Bona (1944), 3) aula individual de instmio, e 4) pratica em conjunto.
As duas primeiras fases juntas duram em média wn e@ré neste periodo que
ocorre a maior parte das desisténcias dos alunesseNperiodo se aprende alguns
elementos de teoria musical e se enfatiza o dondiaitécnica de divisdo musical,
gue pronuncia os homes das notas, em entoa-lasta8eEno dominio dessa técnica
de divisdo musical exige, muitas vezes, uma prdaliveloz, quase virtuosa, dos
nomes das notas musicais. Esta énfase tem desanimaibs alunos, tirando-lhes o

prazer de aprender um instrumento.

O fato da desisténcia dos alunos pode ser justdigelos argumentos constatados por
Barbosa (1996), pois este coloca que a praticassk@e da técnica de divisdo musical na
primeira e segunda fase, faz com que o aluno desate estudar o instrumento. Conforme a
colocacao dos entrevistados na Banda da Lapa tamédssa forma metodologica, porém, a
aplicacdo dessa metodologia de ensino de musica padjustificada devido & banda néo
dispor de uma grande quantia de dinheiro para g@de instrumentos para todos os alunos

gue ingressam no estudo de musica. Isso foi exppede professor Miguel:

a gente faz a teoria primeiro justamente para supssa deficiéncia que temos,
entdo vai ter esse momento de teoria, e nesse nmes ele esta tendo a teoria, a
banda pode ter a possibilidade de comprar essesuim&ntos pra ele aprender
depois. Entdo, a gente ndo tem tanta fartura as#mnstrumento, talentrevista
prof. Miguel, 09/10/2010)

Neste sentido, o professor Lucas coloca que h&mnalguns momentos até certo
contentamento na desisténcia dos alunos, poispdsEs testes que ingressaram no estudo
continuassem até a fase da pratica, a banda naddnaendicbes de adquirir os instrumentos
para todos. Sendo assim, percebe-se um grandeepr@bém relacdo a aplicacdo desta
metodologia. Em outros momentos, o professor del@ o porqué de o ensino teorico vir

antes da préatica instrumental:
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N&o ha instrumentos disponiveis desde o iniciogiiode, até por isso que a gente
coloca a turma de teoria antes, por que hoje a laandlo teria estrutura para fazer
o curso de teoria paralelo a pratica. Entdo, em gdeZazer simultaneamente é feito
sucessivamente o estudo. Visando que o aluno aegalno estudo da teoria antes
da pratica, mas também selecionar os alunos quegagstmais aptos para iniciar o
estudo com o instrumento. Existe a possibilidade aleestudo iniciar
simultaneamente com a pratica caso houvesse asnmshtos disponiveis para este
fim, como n&o ocorre este fato, a banda desenvalvestratégia de iniciar o estudo
com teoria musical e posteriormente com a praticarumental, e assim selecionar
os candidatos com melhor desempenho nos estudasote@ara poder iniciar o

estudo do instrument@ntrevista prof. Pedro, 09/10/2010).

Ao ser questionado se a banda mudaria a formasiececaso houvesse as condi¢bes
necessarias para adquirir instrumentos para tosl@gumos no inicio do estudo, o professor

deu a seguinte resposta:

Tu passar a teoria sem a pratica € complicado, mdmnda tem um histérico de
ndo emprestar 0s instrumentos antes da aula déateau seja, de passar seis meses
OU UM ano que as vezes se torna massacrante. @ gaete tem de experiéncia é
gue o pessoal reclama bastante desse periodo. iesno assim eu acho que nédo
mudaria, porque tem uma relutdncia em emprestangrimento no primeiro
momento de teoria, porque também o pessoal j& aststumado com essa
metodologia que estd, de ter teoria e depois aigaaEu gostaria que fosse assim,
mais a diretoria teria que concordar, entdo assii@ip depende s6 de uma pessoa,
por isso digo ndo depende sé de ter o instrumargoyerdade acho que o pessoal
ainda ia querer dar uma segurada, acho que peloasems trés meses, e ver quem
teria a aptiddo para aprender um instrumento dersop depois ai comecar a
distribuir os instrumentos. Mas eu acho de manemrada, acho que ja deveria ter
o0 instrumento de sopro desde o inicio. Esse anpdaguinho rude, eles ficaram
seis meses na teoria e depois todo mundo foi pgretica, o0 que ndo acontecia,
antes.(ap6s passar um ano estudando tedkigessoa escolhia o instrumento na
medida em que tiravam boa nota, de acordo com queta fosse diminuindo o

aluno ia pegando os instrumentos que sobravam.j&demntece diferente, quem
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quer o instrumento ja pega, sem descriminacdo da amao tem esse problema
(entrevista prof. Lucas, 09/10/2010).

Diante do exposto, os professores relatam que edwolegia que é aplicada na Banda
da Lapa, onde é iniciado o estudo musical com aate®, posteriormente, a pratica
instrumental acontece porque existe uma tradic@le os professores anteriores ja aplicavam
a estratégia dessa maneira. Mesmo com a possaldlida haver instrumentos disponiveis
para todos os alunos desde o inicio do estudo @i@idarta resisténcia a mudanga, mesmo 0s
professores conhecendo as deficiéncias do métatémP conforme o relato do professor
Lucas, para que haja mudanca na metodologia doedss instrumentos de sopro na banda
deve haver um consenso de todos envolvidos no@rnsina que todos tenham clareza que a

mudanca pode ser uma tentativa de melhoria do@nsin

3.3 AMETODOLOGIA UTILIZADA NO ENSINO DE INSTRUMENDS DE SOPRO

Professor Pedro

Segundo o professor Pedro, o objetivo principalBaada da Lapa no ensino de
musica é preparar 0 musico para que atenda agequissitos da propria banda, ou seja, que
tenha 0os conhecimentos necessarios para ingresdmmaa e que também entenda que esta
aprendendo musica para tocar na entidade, comtdbysara o crescimento desta.

Para justificar o planejamento de suas aulas,otegsor Pedro coloca que depende
muito da caracteristica da turma e do niumero deoaluO professor mencionou que em sua
experiéncia atual, tendo apenas um aluno, as aflaspreparadas de acordo com as
dificuldades daquele aluno. Dessa forma, procuracdiu méetodos especificos para as
dificuldades daquela pessoa, por exemplo: se mastiver com dificuldade na respiracao, o
instrutor ird procurar materiais para sanar taficuddades. Cabe ressaltar que nao foi
mencionado pelo professor que quando ha mais dalwm em sua turma, ou seja, aulas em
grupo também buscam sanar as dificuldades indiigaieacada aluno.

Em relacdo as metodologias utilizadas, o profeBsairo revelou que o0s primeiros

vinte minutos da sua aula sdo voltados para a fgaméca, respiracao e exercicios para
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evolucdo sonora, que tera como conseqiéncia melba@am do instrumentista. Suas aulas
sao lecionadas com uma carga horaria de uma horansé ocorrida nos finais de semana.
Depois, trabalha métodos voltados para a musical@oprasileira, como o material de choro
da Choro Music¢> utiliza também um material voltado para a musicadita, 0 método
Klos€e®, assim como, exercicios do livro de teoria musittahutorBohumil Medpara que o
aluno possa assimilar melhor os conteudos envavoestudo da teoria musical e colocar
na pratica o que aprende parte final da aula é destinada para o estudoegertério da
banda. A aula finaliza-se com um pequeno estudoic&c que varia de quatro a cinco
minutos.

A idade dos alunos que ingressam no estudo corofesgor Pedro varia entre oito a
guarenta anos. Os Unicos critérios adotados pelegsor para o ingresso destes alunos sao
ser alfabetizados e possuir uma noc¢do basica mad@ematematica, em razdo de que a
musica envolve a matematica em seu estudo.

Quanto ao ambiente onde séo realizadas as ayasfessor Pedro afirmou que a sala
onde a banda realiza seus ensaios estd bem adequat@adrdo do que deve ser uma sala
de mausica. Porém, outras salas nao estdo no mdaselala estrutura, pois a sede da banda
ndo tem um grande espaco fisico para comportaas/8dlas de aula e de estudo. Todavia,
segundo o professor, a banda evoluiu muito nosaftianos com a melhoria da estrutura, da
sala de ensaio, e aquisicdo de aparelhos multinfédimo: data show e computador, para
assistir videos e assim conhecer outras vivénciasicais e poder gravar as musicas
executadas pela banda para posteriormente solucrssiveis erros na execucgdo), ar
condicionado, entre outros.

O professor Pedro deixa claro que a principakdifiade da banda atualmente € a
guestao dos recursos financeiros, pois a Bandaaga & uma entidade sem fins lucrativos.
Acontece muitas vezes do professor voluntario werwsar seu proprio dinheiro para comprar

o material indispensavel a sua aula, e tudo quedoessario para a realizacao das aulas. O

5 E um material brasileiro, focado no género chorae possui as partituras da melodia, e tambémaajar
para a execucdo de outros instrumentos simultamgaraemelodia. Acompanhado a este material vemdjm ¢
que contém o audio do acompanhamento (com a gavEc@andeiro, bandolim, violdo 7 cordas, cavaqyinh
entre outros) para que o clarinetista execute adrelacompanhado de outros instrumentos. (entaepisf.
Pedro, 09/10/2010)

16 £ um método que contém pecas eruditas, exertégagos, como: arpejos, trinados, apogiaturase nitras
articulagcdes. H4 também arranjos de duetos e p@wa a execucdo de clarinetes. (entrevista pralroPe
09/10/2010)
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professor deu o exemplo de que o material quesestdo utilizado atualmente foi adquirido
por ele proprio, mas, caso a banda tivesse a spagi¢do uma situacao financeira melhor,
nao haveria necessidade de o professor trazer omsgerial € o aluno saisse menos
prejudicado com esta situagao.

Professor Miguel

O professor Miguel coloca que o objetivo principgal Banda da Lapa, quanto ao
ensino de musica, € formar os musicos para atuaagpnopria banda, informa este professor
que tradicionalmente esse sempre foi o principgtindo da banda para a continuagéo de sua
histéria. Porém, a musica envolve varios aspeai@ssdo importantes no ensino, como por
exemplo: possibilitar que o individuo tenha um @mimento a mais em sua vida, até mesmo
uma profissdo, e fazer com que a pessoa se torneidaddo melhor na sociedade. Dessa
forma, o objetivo principal é formar musicos emlglsale e quantidade e, conseglientemente,
haja um aprimoramento em sua vida pessoal.

Na Banda da Lapa, cada professor tem a sua metpalale ensino, mas se procura
padronizar na questao de obedecer a um periodo gueno tera somente teoria e depois a
pratica. O professor relata que procura planejas swlas com conteudos que envolvam a
técnica do instrumento, de respiracdo, e da posmtacar. Durante as aulas sdo utilizados
alguns métodos especificos como o material doscosisian Meyer Amadeu Russo, Klosé
outras estratégias, como exercicios de escalagag tousicas de ouvido, para treinar a
percepcdo do aluno; e também o repertorio da bapdando foi perguntado se ha alguma
estratégia propria nas aulas, o professor respoqaeuno momento ndo esta utilizando nada
novo, pois seu tempo esta limitado por consequétmsacompromissos e por isso nao esta
tendo tempo disponivel para este fim, sendo assiformou que apenas traz o material
pronto, como os métodos citados, e passa ao aluno.

A faixa etaria dos alunos que ingressam na bartdacesre sete e cinglienta anos de
idade. Hoje, tem a possibilidade de contar com @icago Centro Social da Freguesia do
Ribeirdo da Ilha, mas conforme o professor, ha dogs era muito ruim de ministrar as aulas

na banda, pois, ndo havia condi¢des de suportanag quantidade de alunos, que
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aumentava muito a cada ano que passava. Aconexiauhos terem aulas na rua, na praia, e
em virtude do mau tempo, com chuva, ndo havia nepossibilidade das aulas serem
realizadas. Atualmente, a banda conseguiu mellwolacal onde leciona as aulas, devido ao
projeto Ponto de Culturd, com isso, foi melhorado o ambiente de algunsregtda banda,
gue também podem ser usados como locais de aula.

Para o professor Miguel, das maiores dificuldadéstentes na Banda da Lapa, pode-
se afirmar que o acumulo de fungbes sobre o pafesduntario € a principal. Quando
acontece de abrir inscricbes para a escola de a(msigita gente se inscreve e as vezes fica
complicado de dar a qualidade necessaria para todogslunos que ingressam. Essa
dificuldade acontece porque além do acumulo de Gemcdentro da banda sobre os
voluntarios, estas pessoas tém os seus afazeaedd@mbiente da banda, como por exemplo:
estudos em escolas do ensino regular, universidaalealho, entre outros. Enfim, os
voluntarios tentam fazer o melhor possivel parpame as aulas e fazer com que estas
ocorram da melhor maneira do ponto de vista doepsuir e do aluno, porém o acumulo de
funcdes sobre uma determinada pessoa faz com queesi#® muito tempo para esta para
fazer com que o melhor aconteca. Caso algum velanféque doente ir4 sobrecarregar
outros, no entanto como o numero de voluntarias astnentando, a tendéncia € que melhore
cada vez mais o0 ensino.

Porém, o acumulo de funcbes sobre o professor taslaméao deve tornar a qualidade
do ensino inferior ao desejado pelo professor. ®&ssna, este deve buscar alternativas para
gue suas aulas sejam satisfatorias tanto paraasit@para os alunos.

Professor Lucas

O objetivo principal do ensino de mdusica, conforomdoca o professor Lucas, é
preparar 0 musico para tocar na banda. Esse cosgattara com maior intensidade no
momento em que o aluno ja tiver ingressado na banctamecar a conviver com 0s outros
mUsicos.

Quanto ao planejamento das aulas, anteriormeatéeio por um s professor toda

esta funcdo. Hoje, as turmas séo divididas emaeopratica, sendo que a primeira € dividida

7 projeto da Banda da Lapa baseado na lei de ImoemtCultura, é um projeto federal em parceria estado
de Santa Catarina, em que foi aprovado no ano @@ Zéntrevista prof. Miguel, 09/10/2010)
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por idade em trés turmas e a segunda € divididagipe. Em todas as turmas, tanto tedricas
quanto praticas, acontecem planejamentos indivsdisso ocorre pela dificuldade de que os
professores tém de se encontrar para planejarlas jantos. Outra razdo deve-se ao fato do
estudo na banda ser bastante informal, ou sef@n&f no seu conteldo, mas a organizagao
nao é sistematizada como uma escola formalizada.

A metodologia aplicada pelo professor Lucas € amaagtilizada no seu aprendizado.
Este professor afirma que ndo hé explicacdo payaeoé feito em relagdo a metodologia,
porém acredita que a sua metodologia € basicanwrado se inicia o estudo, fazer escalas;
depois, passar a técnica do instrumento, utilizateloétodos como Arbang® e métodos
tedricos comadMaria Luiza Priolli e Bohumil Med;e posteriormente, praticar o repertorio da
banda. O professor ressalta que nao utiliza nensoftwaré®, como também néo utiliza
estratégias, que utilizam os conservatorios degalsi

Hoje, na banda, os alunos que ingressam no esleidousica, segundo o professor
Lucas, tém idades entre oito e quarenta anos.pEstessor coloca que o ambiente onde séo
ministradas as aulas de musica ndo é apropriado gste fim. As aulas de musica eram
ministradas onde hoje é o escritério da banda, psdg@iema ocorre pela falta de tempo
disponivel que os voluntarios tém para se dediasa pste fim. E o voluntario por ndo ser
pago para exercer a atividade de professor, noremémndo chegam antes da aula para
preparar e fazer da sala um ambiente propicio pagasino de mauasica. O espaco mais
adequado hoje é a sala de ensaio, apesar de tara fa lugares adequados para os alunos
escreverem, fora esta sala ndo ha outro ambieopécpy para se ter aula. Tendo em vista que
a banda contém seis turmas onde é proporcionadsioog ndo ha o espaco fisico suficiente
para suportar a quantidade de alunos. Dessa fartveryda utiliza o espaco do Centro Social
Comunitario do Ribeirdo da Illha, mas conforme aggasores relatam as salas ndo sao ideais
para se ter aulas de musica, porém, tem um quadant@&ras onde os alunos e o professor

devem se adequar a realidade imposta.

Uma das principais similaridades nas falas dofepsores da Banda da Lapa esta nos

objetivos do ensino de musica: preparar 0 musica fogar na banda e fazer com que o aluno

'8 Método de Trombone (entrevista prof. Lucas, 02Q00).
1 podem-se dar exemplos de editores de partitunag:dnale, encore sibélius entre outros. E também
programas onde contém video-aula. (entrevista puzfas, 09/10/2010).
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entenda esse processo. Cajazeira (2004, p.110gacqlue “o objetivo principal da escola é
formar musicos para a propria filarménica. Seu@uérsotalmente voltado para a execucao”.
Pode-se perceber uma necessidade de formar micascompor o corpo de musicos da
Banda. Esta autora acrescenta que:

As escolas das filarménicas que tém um objetive&fipo - formar misicos para
completar seus quadros - ndo favorecem a criatleidg muitas vezes, repreendem
atitudes que levariam a isso. O medo de errarsderiticado pelos colegas leva o
musico a acreditar que nao pode fazer mais quea wdastrumento. A énfase
exagerada do conformismo como forma de manterdicéa limita a possibilidade
de escolha e de liberdade de agéo, dificultand@b®acao de novas idéias e novas
possibilidades (ALENCAR apud CAJAZEIRA, 2004, p.171

Diante desse argumento, pode-se dizer que o edsimalisica, que tem por objetivo
somente fazer com que o aluno ingresse na banda, fpger com que o aluno nédo tenha a
liberdade de exercer sua criatividade, e faz tamb@m que o aluno corra o risco de sofrer
com o medo de ser alvo de critica, sendo inibiddiltBrdade e de autonomia, como foi
relatada anteriormente por Assumpcao (1981) ed-(@B96). Cabe ressaltar que no capitulo
anterior, foi mencionado pelo professor Lucas, part@ncia de ser abordada, no ensino, a
questdo da criatividade e da autonomia. Fatoress agse ao serem colocados em pratica
podem solucionar as dificuldades existentes quanteetodologia onde se tem por objetivo
simplesmente formar musicos para completar o quddrddanda. Porém, os professores
justificam seu principal objetivo no ensino de iastentos de sopro na banda, devido a
responsabilidade de todos de preservar a sua dmdhistorica, assim coloca o Professor
Lucas: ‘hés trabalhamos para continuar o trabalho ja fetontinuar a tradicao, e para que
nao ocorra o risco de termindr(entrevista prof. Lucas, 09/10/2010)

Contudo, a Banda da Lapa tem outros objetivos skeios que foram colocados
pelos entrevistados, que séo: possibilitar quedviduo tenha um conhecimento a mais na
sua formacao pessoal; dar a formagédo necesséaaparfuturamente o masico possa ter esta
area como profissao; tornar o cidaddao uma pesselllom no que diz respeito ao convivio

social; dar uma formac&o musical, ensinando aaeoa pratica. Higino (2006) coloca que a
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banda de musica pode contribuir para a formacaandealuno em diversas areas da vida
deste, e esses pontos retratados por essa aubocarséergentes aos objetivos secundarios

tracados pelo ensino de musica na Banda da Lapa.

A musica contribui para a formacao da personalidbdaluno, que geralmente entra
na banda por volta dos dez anos e sai quando tersegundo grdl Ao encerrar

0 curso, tera como definir-se profissionalmenteoairando na musica uma opcgao.
A maioria dos alunos que integram a banda tem um temdimento escolar, o que
pode estar ligado a alta concentracdo que a educaggical exige. O ingresso na
banda oferece inimeros beneficios ao aluno: imicie> aprendizado da masica,
preparando, quica, um profissional; torna-o maisiégse@l, alegre e feliz, pois o

convivio em grupo desenvolve o espirito de coogeracde humildade; fortalece o
civismo; desenvolve o0 senso de responsabilidadeuplidade e obediéncia, bem
como a nocgdo de cumprimento do dever e o compéstheirfraterno; prepara-o

para prosseguir seus estudos em estabelecimeptsaizados; proporciona- lhe a
oportunidade de formar conjuntos instrumentais ®us companheiros. Além

dessas vantagens, aprimora a sensibilidade e o guastico (p.60).

Conforme os professores da banda, o planejamexdoadlas, no geral, ocorrem
individualmente, ou seja, cada professor planejasaaula da forma como desejar. Esse fato
ocorre pelo fato de que os professores sdo volaataem remuneracédo, entdo acontece de
nao haver tempo para reunirem-se para um planejanen conjunto. Porém, ha uma
unidade em dois aspectos na metodologia, as gaaferam discutidas neste trabalho
anteriormente no item (3.2.4). O primeiro € o fd® que a Banda da Lapa tem como
estratégia metodoldgica a aplicacdo do ensinoaetenusical nos primeiros seis meses em
gue o aluno ingressa no estudo de musica e pasternte tém aulas de pratica instrumental.
E o segundo aspecto que foi abordado no item {3& & aplicacdo do estudo técnico do
instrumento. Este se aplica com técnicas de resfmranétodos com exercicios que buscam o
virtuosismo, escalas, repertorio da banda, entresu

Outra questao que € bastante similar entre oggsoffes entrevistados e presente na

banda é questéo de utilizacdo de métodos, chtathode Compléte de Clarinetle H.

2 Hoje, denominado Ensino Médio, conforme as DizesiCurriculares Nacionais para o Ensino Médio,
disponivel em:< http://portal.mec.gov.br/seb/argsipdf/res0398.pdf> Acesso em: 16/11/2010.
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Klosé (c. 1933)Célebre Méthode Complete de Trompette, de CarRettonset Saxhornde
Jean-Baptiste Arban (1956y)étodo para Trompete, TromboeeBombardinode Amadeu
Russo (1941). Segundo Barbosa (1996), no seu estid@s bandas do estado de S&o Paulo,
coloca que na fase inicial em que o aluno estudastvtumento, que tem duracdo de
aproximadamente um ano, também ocorre uma pequesiaté&hcia. Diante desse fato, o
professor Pedro confirma esse fato abordado pdrd8ar(1996), quando coloca sua opiniao

sobre as ocorréncias das desisténcias:

Acho que em torno de trinta a quarenta por centoseguem vencer essa parte,
teoria musical e a iniciacdo da pratica, e ingressaa banda. Mas isso ocorre pelo
fato de que o instrumento de sopro surpreende acaltelvez este espere certa
facilidade em tocar e durante o processo de apmaub o0 estudante vé que ndo é
tao facil e acontece que o aluno muda de idéia praraler o instrumento e opta em
escolher outra fonte de prazer, com, estudar matiemm@u uma ciéncia social,

ocorrendo o abandono do estudo de mugjeatrevista prof. Pedro, 09/10/2010)

Outro aspecto abordado pelos professores duradted processo metodologico € o
repertorio. O repertério utilizado no ensino sadatias dos métodos, utilizados nas aulas, e
o repertdrio da propria banda. Diante disso, Bal{h996) mostra que algumas das melodias
tocadas nos métodos (no qual sédo utilizados pealofegsores da banda comdethode
Compléete de Clarinettde H. Klosé,Célebre Méthode Complete de Trompette, de Carnet
Pistonset Saxhornde Jean-Baptiste ArbaN|étodo para Trompete, Tromboa&ombardino
de Amadeu Russo) ndo sao conhecidas dos alunaseepoaompostas pelo préprio autor do
método. Isso faz com que o aluno deva estar prépgrara executar novas linhas melédicas
sem 0 apoio do ouvido. Campos (2008, p.110) desceesua concluséo a respeito da

aplicacao do repertério da banda no estudo cortunss

Sobre a educagdo musical desenvolvida pelas banftagarras, constata-se que o
conhecimento dos elementos musicais, a criativigaggercepcao auditiva ndo séo
devidamente explorados. Apesar de a execucdo nmsirtal constituir atividade

principal, a urgéncia no dominio de um repertéspeeifico redunda em uma falta
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de sistematizagdo de ensino musical, ocasionandauramenvolvimento quase
exclusivo com as apresentagdes publicas. Parecenangse os objetivos e as
funcbes das corporacdes se direcionam, predommante, na execucdo
instrumental, fazendo com que 0s ensaios girem @motda preparacdo do
repertério — 0 que acarreta em grandes lacunasuecse refere a uma educacgéo

musical mais ampla e a um aprendizado instrumemda adequado.

Outra questéo que é tratada pelos professores éatagdo ao voluntariado na banda.
Segundo o relato dos professores, todas as peggseasompdem o elenco da banda desde
musicos, professores, pais de integrantes, desemadeu servigo voluntariamente, por ndo
receber nenhuma remuneracdo. Porém, alguns memdmeisem vérias fungbes, o que faz
com que estes ficam super atarefados, e, porafgmnas vezes nao exercendo sua funcéo
conforme gostariam. Quanto ao critério para dedeavoam trabalho voluntario na banda, se
da de varias formas, para ser um musico voluntirie estar apto a tocar o instrumento de
acordo com a aprovacéo do chefe de naipe e doteegeara pertencer a diretoria da banda
deve ser aprovado conforme o estatuto da propridahae para ser um professor voluntario
devera ser aprovado pelo professor responsavekpsloo de musica na banda; e também ha
a possibilidade de haver outros servicos volurdargue devem ser conversados e
posteriormente aprovados pelos devidos responsaadianda da Lapa. O professor Miguel

relata as dificuldades que existe neste sentido:

A dificuldade maior que a banda tem se da as veresirtude do acumulo de
fungdes em cima de alguns voluntarios, porque alda@nbaseada no voluntariado,
entdo, quando a gente comeca as aulas de musisarififies paras aulas de
musica), sempre tem muita gente querendo aprendsica) e a gente sempre tenta
atender a todos, mas as vezes fica complicado @néegconseguir dar a qualidade
necessdria pra essa quantidade de alunos que entEatdo vejo que essa é uma
parte que dificulta bastante a gente ensinar madfzaque pra tu ensinar musica tu
precisas preparar uma aula... eu, por exemplo sto@ando e trabalhando, e assim
como eu, tem muitos outros que sdo também volostée que trabalham e
estudam. Entdo pra gente, a disponibilidade deptem claro a gente tenta fazer o
melhor possivel pra organizar uma aula legal, tereocurar ajeitar o material,

mas as vezes alguém falta ou uma pessoa daquédicaatioente, ou alguma coisa
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acontece que ndo estava dentro do programado, erstdlorecarrega os demais

dificultando um pouco na parte de ensifentrevista prof. Miguel, 09/10/2010)

Nesta perspectiva, Lima (2000) coloca que ha vayéseros de voluntarios nas bandas: os
remunerados, 0s que 0s pais dos integrantes gEmompais voluntarios, e os professores néo
remunerados e a comunidade em geral. Este autoraafjue “geralmente, quando ndo estao
trabalhando como professores, regentes, instrutareaoreografos, participam da equipe de

apoio” (p.67) e acrescenta:

os voluntarios dessas equipes auxiliam na aquigsiedrecursos financeiros para a
compra de instrumentos musicais e a realizacadagens; organizam e participam
de festas, bingos, almocos beneficentes; zelam rdrotam fardamentos e
instrumental. Em apresenta¢des, montam estantes mpemtituras; transportam
instrumentos extras; auxiliam nos aspectos étgsisplégico e disciplinar (tomam
conta dos alunos quando o regente ndo esta prgsentealguns casos fazem

limpeza e arrumacao do local de ensaios (p.68).

No entanto no caso especifico do professor Miquedh fato de também ser o regente
da banda, tem também delegacfes diferenciadas woss @rofessores, conforme coloca
Lima (2000, p.105):

diante do acumulo de responsabilidade do regelatgeealmente limita o ensino da
musica ao campo da leitura da notacdo musical ticariastrumental, Raramente
ocorrem aulas com exercicios de apreciagdo e artdigstilos musicais, laboratério
de composicao e reflex6es sobre a histéria da m@sic uma banda estudantil. Os
regentes tém o tempo preenchido por tantos afazguesse sentem herdis quando
conseguem que o iniciado leia a notacédo e estejggpara substituir um musico

veterano ja ausente.



4. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como principal objetivo enterdemetodologias utilizadas no
ensino de instrumentos de sopro da Banda da LapamFrealizadas entrevistas semi-
estruturadas com trés professores. A andlise ddroanalguns aspectos da metodologia
utilizada pelos professores. O que se pode constatqgue o ensino aplicado na banda tem
muitas influéncias da tradicdo histérica da bandssim como, dos professores que
antecederam os que estao atuando, atualmentesino €om o instrumento de sopro.

A Banda da Lapa tem em sua metodologia o reflexe skus ideais, que é,
principalmente, manter sua tradicao historica, geigndo-se como um patrimonio cultural da
comunidade e até mesmo de Florianépolis — SantariGat Essa entidade tende a buscar
sempre estar ativa levando alegria as festividadisrais e religiosas e estar presente, com
boa qualidade musical, nos festivais de bandatadl@® no Brasil.

A proposta do ensino da banda €&, principalmentengo musicos para compor o
elenco da banda. A metodologia que os entrevistapliscam em seu ensino € voltado para o
estudo técnico do instrumento, onde é desenvoladestudo em métodos; escalas; e
repertorios onde é focada a leitura a primeiraayiptatica em conjunto e o repertorio da
propria banda. Porém, os planejamentos das autaprdéessores ocorrem individualmente,
mas com 0 mesmo objetivo principal. Segundo CajaZ2i004), esse ensino faz com que o
aluno seja privado do uso da criatividade, dessadpoutros aspectos estudados na musica
como composicao, improvisagdo, estudo da harmoevaréim ser trabalhados durante o
processo de aprendizagem no ensino de musica da,q@ara que o aluno tenha uma maior
liberdade de expressao em sua formacéo e em straciavmusical.

E adotada pela banda uma estratégia metodolégida primeiramente é aplicada a
teoria musical, que tem duracdo de seis meses anonaproximadamente, posteriormente,
recebe o instrumento e tem a aula pratica instrtahea depois desse processo o aluno
ingressa para o elenco principal da banda. Segusd@rofessores, a aplicacdo dessa
metodologia faz com que de todos os alunos quessgm no estudo de musica na Banda da
Lapa, somente 30 a 40 por centro ingressam noleeaoeprincipal, ou seja, de 60 a 70 por
cento dos alunos desistem de aprender a tocar strarimento de sopro. Os professores nao
souberam explicar as causas dessas desisténcrésn, Ro preocupante este dado, pois, a
maioria dos alunos desiste de estudar musica. Dfesse, sdo varias as hipoteses que
justificam a desisténcia desses alunos das awasdo, € unanimidade entre os professores
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a justificativa de que o fato das aulas teoricagnseantes tem provocado cansaco e o
desanimo entre os alunos no estudo.

Diante disso, € importante buscar conhecer os o®iila desisténcia desses alunos,
para que a partir das dificuldades descritas palosos, estas possam ser sanadas e 0
aproveitamento do numero de alunos aumente, e dgrem tocar com maior satisfacdo e
alegria. Porém, algo que pode ser revisto peldegsores da banda, para que as dificuldades
possam ser diminuidas ou extintas com maior agdéid& a questdo de inscrever uma
guantidade de alunos que a banda possa dar uno @fesimisica com melhor qualidade, esta
sugestdo melhoraria nos seguintes fatores: emggumentos para todos os alunos inscritos,
salas de aula adequadas para todos os alunos eat@agfio para com as dificuldades do
aluno. Depois disso, seria importante que a bandeasse metodologias onde a formagéo do
musico de sopro fosse mais consistente e mais amoppue diz respeito a diversidade de
conhecimentos existentes no ambito da musica en€ gogportante para a formacdo de um
musico. Essa mudanca n&o precisa ser imediatabaséaria dar o primeiro passo, e sempre
buscar dar com consisténcia e discernimento. Edamge deve ter clareza que em algumas
oportunidades é importante a rotina e a tradicds néio se deve ficar preso a elas, deve-se
sempre observar 0 contexto atual e questionar sesgré cabivel as acfes usadas pelos
antigos professores, e estar atento as necessidia@hsno de hoje.

Outro fator apresentado pelos professores é o doudwi fungbes por parte do
professor que € voluntéario na banda. O professgu#licolocou que ocupa a funcéo de
musico, regente, tesoureiro, arranjador e professsso faz com que haja falta de tempo de
preparacdo nas aulas, utilizando métodos pronteasglas, e o repertorio da banda. A
justificativa deste professor da margens para eolgoe o estudo técnico do instrumento €
privilegiado pelo fato de que o professor ndo tempo para preparar as aulas. Com isso,
pode-se concluir que essa pode ser uma justifecgtie fundamenta a ndo-presenca de outros
aspectos importantes para a formacdo do musicog:comatividade, autonomia, percepcgao,
historia da musica, improvisacdo, composicao, eatrieos fundamentos. O que se pode
diagnosticar € que h&d uma brecha nesta metodolugigque se diz respeito a uma educacéo
musical mais ampla e um aprendizado instrumenté oansistente. Dessa forma, uma das
alternativas que pode ser utilizadas pela bandbsérear entre os musicos ou na propria

comunidade pessoas que possam se colocar disgoodved voluntarios. E claro que deve
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haver um convite por parte da banda para as pessoggetentes para este fim, assim haveria
mais voluntarios e diminuiria as tarefas do prajes©utra alternativa € a formacéo de
pessoas inclusas na propria banda para delegfastatiéerentes, como por exemplo, formar
um musico para que este desenvolva a atividadealetério na administracdo da banda.

Algo que também é pertinente ser ressaltado nestgujsa € o fato de que a Banda da
Lapa ndo tem grandes arrecadacfes financeirassgpanma entidade sem fins lucrativos.
Dessa forma, ja que a renda financeira provém mesaptacdes, sécios, subvencdes sociais e
projetos municipal, estaduais e federais, deveisarh planejamento anual com a prévia de
todos os gastos e custos. Para que haja uma noetiaorizacdo administrativa, e objetivar o
dinheiro adquirido.

Diante do exposto, percebe-se que as bandas deansdsi entidades onde a educacédo
musical estd presente. Dessa forma, deve haverapia das universidades uma aproximacgao
destas sociedades musicais, pelo fato dessas dmdidpgroporcionar uma importante
contribuicdo no que se diz respeito a formacao calde instrumentistas de sopro no Brasil. .
Durante o tempo em que 0 pesquisador esteve candalse notou a vontade por parte dos
professores de estudar e melhorar a forma de erngileoacreditam ser boa, mas sabem que
falta algo. Foi perceptivo, durante as conversésnmis com 0s professores entrevistados
que a aproximacdo da universidade seria de gramafla para a Banda da Lapa. A
contribuicdo na construcéao do conhecimento seriantleas as partes e poderia acontecer de
vérias formas como, num campo de estagio parauosslacadémicos, palestras, formacoes,
apresentacdes, até mesmo em trabalhos de pedgsigavivéncia é importante para a Banda
da Lapa para que se alcance uma educacdo musicatongistente e para a academia uma
maior experiéncia com essas entidades que desenvalensino de instrumentos de sopro.

Entdo, o objetivo desse trabalho foi concretizaddatma satisfatoria, pois, a meta
desta pesquisa era “saber o0 que pensam o0s prasskoinstrumentos de sopro da Banda da
Lapa” e posterior a isso trazer algum beneficioesdlarecimentos no que diz respeito a
metodologia aplicada no ensino da musica de ingntms de sopro desta entidade. Esse item
foi realizado mostrando de forma mais clara, comcibna a banda e suas principais
dificuldades no ensino. Com isso, foi colocado @enf mais ampla as possibilidades para
futuramente serem estudadas alternativas parai@wducas dificuldades existentes nestas

entidades musicais.
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6. ANEXOS

6.1 ANEXO 1

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA COM OS PROBBRES DA
BANDA DA LAPA

- Dados pessoais
* Nome
» Data Nascimento
* Formacao Profissional

- Formacé&o musical
¢ Qual instrumento que toca?
» Se for multi-instrumentista qual € o principal msbtento?
* Quando iniciou o estudo com musica?
* Onde iniciou este estudo?
* Qual o estimulo que fez com que voceé iniciassalestam musica?

- Experiéncia como docente
* Quando iniciou sua atividade como professor(a) deica da Banda da Lapa?
* Que habilidade vocé pensa ser importante para écongsie toca o instrumento de
sopro?
» Dos alunos que ingressam no estudo, quantos atimgeamhecimento necessério e
entram na Banda?

- Metodologia de Ensino
* Quais os objetivos do ensino de musica na Bandapia?
» Como acontece o planejamento das aulas?
* Que metodologia utiliza, ou seja, como acontecesmne de musica?
» Utiliza algum método especifico?
« Utiliza estratégias proprias? Nesta estratégia r@oéha alguma influencia
metodoldgica?
« Utiliza materiais didaticos?
* Qual o conteudo ou repertério utilizado?
¢ Qual a faixa etaria dos alunos da Banda?
e Qual critério para que o aluno ingresse nas aaldsmdda?
» Ha a disponibilidade de instrumentos para todaawsos desde o inicio do estudo?
* Os ambientes onde sao realizadas as aulas sacddseqara este fim?
« De que maneira as dificuldades da banda refleensmo musical?



