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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo do Curso de Histdria investiga a
construgcdo da memoria social na Sociedade Musical e Recreativa
Lapa e na Sociedade Musical Amor a Arte, duas bandas de musica de
Floriandpolis fundadas na década de 1890. Por meio da analise de
seus personagens, vestigios e discursos busca-se compreender como
as bandas de musica vém se estruturando como grupo. Nesta analise,
além de coletar fontes materiais que possibilitassem investigar os
instrumentos musicais, as sedes sociais, os uniformes e o aprendizado
de musica como elementos constituintes da identidade social da Banda
da Lapa e da Banda Amor a Arte, foram coletadas fontes orais por
meio da metodologia da Historia Oral. Os depoimentos de musicos
destas entidades sdo analisados com o objetivo de investigar o
processo de construcdo da identidade individual e da identidade
coletiva das bandas de musica que pertencem. A memdria é pensada,
sobretudo, como um fendmeno social construtor de identidades e a
linguagem musical como principal componente socializador desta
memoria. Assim, todos os entrevistados tiveram contato com a
linguagem musical durante suas vidas, e desempenharam diferentes
fungdes sociais em seus grupos. Destacam-se entre 0s depoentes dois
musicos que sdo socialmente reconhecidos como guardides da
memoéria, cujas narrativas recorrentes acerca de determinados marcos
temporais, personagens e lugares estabelecem caracteristicas que
singularizam as Sociedades Musicais e constroem suas identidades
sociais.

Palavras-Chave: Memdria Social. Banda de Musica. Histdria Oral.






ABSTRACT

This final paper of the History Course investigates the construction of
social memory in Sociedade Musical e Recreativa Lapa and at
Sociedade Musical Amor a Arte, two wind bands of Floriandpolis
founded in the 1890s. Through the analysis of its characters, traces
and discourses seek to understand how the bands are structuring
themselves as a group. In this analysis, besides collecting material
sources that would enable investigating the musical instruments, the
head offices, uniforms and learning music as constituent elements of
social identity of Banda da Lapa and the Banda Amor a Arte, oral
sources were collected through the Oral History’s methodology. The
musicians entities testimonies are analyzed in order to investigate the
process of construction of individual identity and collective identity of
the wind bands that this musicians belong. The memory is designed
mainly as a social construction of identities and musical language as
the main component of this socializing memory. Thus, all respondents
had contact with the musical language during their lives, and played
different roles in their social groups. Prominent among the deponents
two musicians who are socially recognized as guardians of memory,
whose recurring narratives about particular timeframes, characters and
places that set characteristics singularize Musical Societies and
construct their social identities.

Keywords: Social Memory. Wind Band. Oral History.
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INTRODUCAO

Grupos formados basicamente por tocadores de instrumentos de
Sopro e percussdo e regidos por um maestro, as bandas de mdsica sao
encontradas atualmente em varias partes do Brasil. Fundadas tanto nos
meios urbanos como rurais, constituiram-se, muitas vezes, como uma
das principais manifestacfes artistico-culturais das pequenas cidades
interioranas’. Nas capitais e grandes centros urbanos brasileiros
também encontramos esses grupos, onde existem tanto em ambito
civil como militar. As bandas militares sdo corpora¢@es mantidas pela
Marinha, Exército e Aerondutica, bem como pela Policia e pelos
Bombeiros militares de varios Estados da federagdo. Quanto as bandas
de musica civis, sua organizacdo pode estar vinculada as entidades
governamentais, como as bandas de escolas publicas, ou por grupos
nao governamentais, como as sociedades musicais pesquisadas.

Nessa pesquisa, meu interesse estd em duas bandas de musica
civis de Florianépolis?, a Sociedade Musical Amor & Arte, fundada em
1897, localizada no centro da cidade de Floriandpolis, e a Sociedade
Musical e Recreativa Lapa, fundada em 1896, com sede no bairro
Ribeirdo da llha, regido sul da mesma cidade.

O historiador Oswaldo Rodrigues Cabral, em sua obra A
Musica em Santa Catarina no século XIX, dedicou algumas paginas as
bandas de miusica. Pesquisando principalmente os periddicos
catarinenses do século XIX, Cabral, sentindo falta das bandas de
masica nesse momento, escreveu: “Se na primeira metade do século
foi preciso trazé-las de fora para a recepcdo do imperador, j4 na
segunda vamos encontra-las abrilhantando as festividades religiosas™.
O autor percebeu que as bandas de musica locais ndo foram

1 COSTA, Manuela Areias. MUsica e Historia; Um estudo sobre as bandas de
musica civis e suas apropriacfes militares. Revista Tempos Histdricos.
Volume 15, 1 semestre de 2011, p. 240-260.

2 Além das duas bandas de musica civis pesquisadas, existe ainda em
Florianopolis a Sociedade Filarmdnica Comercial, também fundada ainda no
século XIX.

® CABRAL, Oswaldo Rodrigues. A musica em Santa Catarina no século XIX.
Florian6polis-SC: [s.e.], 1951, p. 31.
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registradas pelos jornais durante a visita de D. Pedro Il a Ilha de Santa
Catarina em 1845. No entanto, acompanhando uma tendéncia
nacional, 0s grupos passaram a ser mais registrados na segunda
metade do século XIX.

Em Santa Catarina, havia bandas ndo sé em Desterro, onde por
Vezes registram-se cinco ou seis, mas também nas cidades de Laguna®,
S&o José, Sdo Francisco do Sul e Tijucas®. Além de Cabral, outros
pesquisadores utilizaram os periddicos para estudar as bandas de
Floriandpolis. Os musicélogos Holler e Pires também observaram que
no final do século XIX, como reflexo das modificagdes econdmicas e
politicas implementadas na capital catarinense, as bandas passaram a
ser mais noticiadas®. Dos muitos grupos existentes nesse periodo
apenas algumas bandas de mdsica civis e militares atuam ainda na
capital catarinense: a Filarmonica Comercial desde 1875', a Banda da
Policia Militar de 1893°, e as duas bandas de musica objetos dessa
pesquisa, a Sociedade Musical e Recreativa Lapa, fundada em 1896, e
a Sociedade Musical Amor & Arte em 1897°.

Estudar o objeto em questdo é do meu interesse uma vez que
ele esta intimamente relacionado com minha propria trajetoria de vida.
Desde a infancia a misica me traz fascinio, e com o passar dos anos
minha curiosidade foi aumentando em relagdo aos instrumentos

* E da cidade de Laguna a banda de musica mais antiga do Estado em
atividade, a Sociedade Musical Unido dos Artistas, fundada em 1860.

® Ibid., p. 31.

® HOLLER, Marcos; PIRES, Débora Costa. Os jornais como fonte para a
histéria da mlsica em Desterro. GT de Historia do Jornalismo, integrante do
V111 Encontro Nacional de Histéria da Midia, 2011. Para estudar as bandas de
Desterro utilizarei os jornais descritos neste trabalho.

" CABRAL, Ibid., p. 32.

® Fonte: Texto explicativo da Banda de Musica da Policia Militar do Estado de
Santa Catarina disponivel em:
<http://www.pm.sc.gov.br/institucional/atividades/banda-de-musica.html>.
Acesso em 04/01/2013.

% Apesar de haver indicios de que as bandas pesquisadas ja atuavam em data
anterior a esta, estou me baseando pelo relato dos guardiGes da memoria das
bandas, Alécio Heidenreich e Nélio Schmidt, que confirmaram nos seus
depoimentos estas datas como de fundacao.



http://www.pm.sc.gov.br/institucional/atividades/banda-de-musica.html
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musicais e aos sons que eles produzem. Apesar dos meus pais ndo
serem musicos, eles sempre me incentivaram a aprender esta atividade
artistica, seja comprando instrumentos ou através de conselhos.
Assim, desde crianga ouvia minha mde dizer que no Ribeirdo da llha,
bairro de Florian6polis onde moramos, existia uma banda de musica e
que eu deveria aprender um instrumento la. Ap6s alguns anos segui 0s
conselhos dela, pois no ano de 1998 iniciei meus estudos de musica na
Sociedade Musical e Recreativa Lapa. Na época estava com 17 anos e
aprendi primeiramente Teoria Musical com o professor Darcio
Arcelino Nunes, meu amigo de infancia e pessoa que também me
incentivou a ingressar na banda.

Ap6s um ano aprendendo Teoria Musical tive contato com o
meu primeiro instrumento musical, um saxofone tenor prateado de
fabricacdo nacional. Nesta segunda etapa, tive aulas de sax também
com Darcio e com o senhor Alécio Heidenreich, a partir dai passei a
me envolver cada vez mais com a instituicdo, tanto na parte musical
como nas atividades administrativas. Por ser um ambiente socialmente
bastante diversificado, onde coexistem homens e mulheres de
diferentes idades, profissOes e interesses, as relacbes de amizades e
afetivas me estimularam ainda mais para o convivio na banda de
musica. Entdo, no ano de 2003 tive a oportunidade de prestar concurso
para sargento musico da Aerondutica, fui aprovado e hoje exerco a
profissdo de musico militar da Base Aérea de Florian6polis. Paralelo
as minhas atividades profissionais, continuei desenvolvendo trabalhos
voluntarios na Sociedade Musical e Recreativa Lapa, que consiste em
tocar na banda e ministrar aulas de musica. A pratica docente que
realizo na Banda da Lapa é como professor de teoria musical e
saxofone, desde 2002. E uma experiéncia bastante gratificante, pois
sinto que estou podendo recompensar a entidade que me proporcionou
0s primeiros contatos com a musica. Apos ingressar em 2008 no curso
de Histdéria da UFSC, passei a me interessar mais pelos assuntos
historicos das bandas de musica, e espero que este Trabalho de
Conclusdo de Curso contribua na organizacdo da memoria social
destas entidades.
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Compreendo que atraves da critica as fontes documentais
coletadas, e principalmente das fontes orais, podemos colaborar na
construgdo da histdria dessas entidades com mais de cem anos de
existéncia. Ouvir pessoas que participaram de determinados
acontecimentos ou conjunturas € uma estratégia que ja na antiguidade
historiadores como Herédoto e Tucidides utilizavam'®. No entanto,
apenas a partir do século XX foi possivel gravar o relato de
entrevistados com a invencdo do gravador a fita em 1948, mesma data
considerado marco do inicio da Histdria Oral, com a fundacdo do
Programa de Historia Oral da Universidade de Colimbia em Nova
York. No Brasil, a Historia Oral passou a ser utilizada apenas em
1975, com a realizagdo do primeiro “Curso Nacional de Historia Oral”
e inicio das primeiras entrevistas do Programa de Histéria Oral do
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histdria Contemporanea do
Brasil (CPDOC) da Fundagdo Getdlio Vargas. Também no ano de
1975, a Universidade Federal de Santa Catarina criou o Laboratério de
Historia Oral, sendo uma das instituices pioneiras da Histdria Oral no
Brasil''.

A historia oral aqui é tida como um método e ndo apenas como
uma simples técnica, uma vez que nao se trata apenas de registrar os
depoimentos de individuos “sem voz”, mas principalmente, produzir
conhecimentos histéricos com estas entrevistas. Para pesquisar a
meméria social das Sociedades Musicais de Florianépolis foi
necessario, além das fontes documentais, ouvir sujeitos que
participaram na construcdo da meméria social destas entidades, pois,
conforme Ecléa Bosi escreveu, “as lembrangas grupais se apoiam uma
nas outras formando um sistema que subsiste enquanto puder
sobreviver a meméria grupal”*?. Comparando o seu trabalho ao do
arquedlogo que reconstitui um vaso antigo, a autora nos ensina:

' TREBISCH, Michel. A Funcgdo Epistemoldgica e ideoldgica da Histéria
Oral no discurso contemporaneo. In. MORAES, Marieta (Org.). Historia
Oral. Rio de Janeiro: Diadorim, 1994, p. 22.

" 1bid., p. 18.

12 BOsI, Ecléa. Memoria e Sociedade: Lembrancas de Velhos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 414.
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E preciso mais que cuidado e atengdo com esses cacos;
é preciso compreender o sentido que 0 vaso tinha para
0 povo a quem pertenceu. A que funcdo servia na vida
daquelas pessoas? Temos que penetrar nas nogdes que
as orientavam, fazer um reconhecimento de suas
necessidades, ouvir o que ja ndo é audivel. Entdo
recomporemos 0 Vvaso e conheceremos se foi
domeéstico, ritual, floral.”

Ao analisar os depoimentos dos velhos musicos entrevistados,
busquei investigar como vem acontecendo a construcdo da memoria
social nos grupos pesquisados. Para recompor esses “vasos” e
conhecermos suas funcgBes, vou pesquisar como estas Sociedades
Musicais foram investindo em instrumentos musicais, uniformes e
lugares de ensaio, ensino de musica e apresentacdes. Da mesma
forma, procurei investigar como foi mediado o ensino da linguagem
musical nas bandas de mdsica, pois, como Maurice Halbwachs
observou, a memoria sobretudo, deve ser considerada como um
fendmeno social e base construtora de identidades'*. Sendo assim, o
principal componente de socializacdo da memoria é a linguagem, € no
caso do grupo de masicos é a linguagem musical.

Todos os entrevistados sdo pessoas que a partir de determinado
momento de suas vidas, tiveram contato com a linguagem musical.
Outra especificidade na meméria desses musicos é o fato de serem
todos idosos, como Bosi afirma: “Um mundo social que possui uma
riqueza e uma diversidade que ndo conhecemos pode chegar-nos pela
meméria dos velhos. Momentos desse mundo perdido podem ser
compreendidos por quem ndo os viveu ¢ até humanizar o presente.”ls.
Os musicos entrevistados dedicaram anos de suas vidas as Sociedades
Musicais pesquisadas neste trabalho. Além disso, eles foram
profissionais em outras atividades e pais de familia que labutaram
muito numa sociedade hostil, que sobrepde o capital ao humano.

2 bid., p. 414.

4 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Sdo Paulo: Editora
Centauro, 2006, p. 172.

5 BOSI, Ibid., p. 91.
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Portanto, necessitamos ouvir estas pessoas, nao sO pela dignidade e
experiéncia que possuem, mas principalmente porque, em muitos
casos, constituem o Unico canal para acessarmos 0 passado das
entidades.

Destarte, entrevistei quatro mdsicos que participaram ou
continuam participando nas bandas pesquisadas: o Sr. Alécio
Heidenreich atualmente com 84 anos, o Sr. Méario Correa com 69
anos, o Sr. Nélio Schmidt também com 69 anos e o Sr. Valery Maestri
com 71 anos. Os dois primeiros entrevistados contaram sobre suas
experiéncias na Sociedade Musical e Recreativa Lapa e os dois
Gltimos na Sociedade Musical Amor a Arte. A escolha dessas pessoas
obedeceu a diferentes critérios de selecao.

Nélio e Alécio sdo muito requisitados por pesquisadores e
jornalistas para falarem sobre as bandas de musica que atuam, sendo
eximios narradores capazes de contar histrias com maestria até
mesmo de tempos que ainda ndo participavam dos grupos. Valery e
Mario foram escolhidos para fazerem um contraponto com os dois
primeiros, uma vez que também sdo personagens com atuacOes
importantes em suas respectivas Sociedades Musicais, porém quase
nao sdo entrevistados para falarem dos grupos. A narrativa de ambos
também é envolvente e eles possuem trajetdrias de vida interessantes.
Valery recordou de um periodo pouco presente na memoria de Nélio,
pois entrou na Banda Amor a Arte praticamente uma década antes.
Mario, por sua vez, permaneceu na Banda da Lapa de 1957 a 1965 e,
focando sua memoria praticamente s6 neste periodo, conseguiu
elucidar pontos que na memdria de Alécio ndo eram tdo claras.

Realizei entrevistas de Trajetéria de vida que, segundo
Delgado, sdo depoimentos de histéria de vida mais sucintos e menos
detalhados™®, visando produzir narrativas sobre a trajetéria dos
musicos nas respectivas Bandas, com objetivo de analisar como 0s
entrevistados participam do processo de construcdo da memoria social
das sociedades musicais. Este tipo de entrevista foi utilizado uma vez

* DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histéria Oral: Meméria, tempo,
identidades. S&o Paulo: Auténtica, 2006, p. 23.
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gue ndo era viavel recolher depoimentos muito pormenorizados de
historia de vida, quando o interesse estava ndo na biografia de cada
entrevistado, mas, sobretudo, em suas experiéncias nas bandas de
musica que atuam.

As entrevistas foram realizadas seguindo roteiros previamente
estabelecidos, englobando um roteiro geral que, como afirma Verena
Alberti, tem duas fun¢des: sistematizar os dados levantados durante a
pesquisa do tema e permitir a articulacdo destes dados com as
questdes que impulsionam o projeto’’, e um roteiro individual que foi
constituido  acrescentando-se  perguntas  especificas a cada
entrevistado. Entretanto, os roteiros ndo foram guias herméticos, visto
que formulei novas perguntas no decorrer da conversa sempre que
achei necessario. Tudo foi registrado num pequeno gravador de audio
digital, sendo que depois todas as entrevistas foram transcritas,
momento em que corrigi repeticfes de palavras e erros gramaticais a
fim de facilitar a leitura dos depoimentos®®.

Com a autorizagdo dos presidentes das entidades, pesquisei
documentos como oficios, livros caixa e partituras que foram
produzidos e utilizados pelas bandas de musica ao longo de suas
existéncias. Todo o material, inclusive as gravacbes das entrevistas,
foi digitalizado e disponibilizado a cada entidade, para que assim
possa ser arquivado e utilizado por outros pesquisadores. Da mesma
forma, fiz uso das fontes coletadas pelo musicélogo Alexandre da
Silva Schneider, que realizou uma minuciosa pesquisa nos arquivos da
banda Amor a Arte quando desenvolveu, em 2011, sua dissertacao de
mestrado intitulada Sociedade Musical Amor a Arte: Um estudo
historico sobre a atuagdo de uma banda em Floriandpolis na
Primeira Republica.

" ALBERTI, Verena. Fontes Orais: Hist6rias dentro da histéria. In. PINSKY.
Carla Bassanezi (Org.). Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2010, p. 176.
8 A pesquisa foi realizada conforme as diretrizes éticas que constam na
Resolugdo n°. 196/96 do Conselho Nacional de Salde, datada de 10 de
outubro de 1996 e foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos da UFSC.
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Do mesmo modo, trabalhei como fonte o documentario
Memarias e Harmonias da Banda da Lapa, produzido em 2011, pelos
pesquisadores Daniel Choma e Tati Costa, que consistente numa
pesquisa de campo onde 0s autores entrevistaram varios componentes
e ex-componentes da Banda da Lapa, além de pessoas da comunidade
do Ribeirdo da Ilha. Napolitano aponta que as fontes audiovisuais e
musicais vém cada vez mais ganhando espaco na pesquisa
historiografica, no entanto, sdo considerados por alguns,
erroneamente, testemunhos quase diretos da histéria e por outros,
também de forma incorreta, sdo tratados como portadores de
subjetividade absoluta'®. Como aponta Napolitano, a questio “é
perceber nas fontes audiovisuais suas estruturas internas de linguagem
e seus mecanismos de representacdo da realidade, a partir de seus
codigos internos”™. Portanto, é imprescindivel ao historiador
compreender as linguagens e tecnologias empregadas na construgao
do documentério, bem como investigar a narrativa que produz
determinadas representacdes sobre a Banda da Lapa.

No primeiro capitulo, busquei compreender como a banda de
musica, ao longo do tempo, foi se constituindo numa formacéo
musical. Para isso, delineei como as bandas de musica foram, ao longo
do tempo, desenvolvendo um instrumental préprio, uma linguagem
musical e lugares de apresentagBes. Investiguei também o0s
investimentos realizados por varios sujeitos para construir uma
memoria social de bandas de misica

No segundo capitulo, utilizando como referéncia as teorias de
memoria social dos autores Maurice Halbwachs e Michael Pollak,
passei a investigar a construcdo da meméria social das duas bandas de
musica pesquisadas, a Sociedade Musical Amor & Arte e a Sociedade
Musical e Recreativa Lapa, a fim de compreender como cada banda
vem construindo sua identidade social. Primeiramente, investiguei
como 0s personagens das bandas, principalmente os guardides da

¥ NAPOLITANO, Marcos. Fontes Audiovisuais: A Histéria depois do papel.
In. PINSKY, Carla B. (Org.) Fontes Histdricas. Sdo Paulo: Contexto, 2006,
p. 236.

“* 1bid., p. 236.
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memoria, vém trabalhando para solidificarem determinados discursos
sobre as Bandas. Também analisei como o0s instrumentos musicais e
uniformes foram tornando-se parte da identidade dos grupos e como
as sedes sociais, a educagdo musical, 0s ensaios e as apresentacGes
tém atuado como instrumentos de construcdo da memoria social das
bandas de musica.

No terceiro capitulo dei especial atencdo as memorias dos
guardiGes da memoria social das bandas pesquisadas, Alécio
Heidenreich e Nélio Schmidt, investigando os marcos temporais, 0s
periodos e os lugares que compdem e atribuem sentidos as memorias
dos entrevistados. A memoria musical dos entrevistados foi
privilegiada, comparando as teorias de Halbwachs sobre a meméria
dos musicos com as especificidades observadas nas narrativas
memorialisticas dos entrevistados.
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1 IDENTIDADE SOCIAL DAS BANDAS DE MUSICA

Num universo mais amplo das sociedades musicais, ou grupos
orquestrais, ocorreu ao longo do tempo um trabalho de construgédo da
identidade das bandas de musica. Conforme Pollak explicou:

Por identidades coletivas, estou aludindo a
todos os investimentos que um grupo deve fazer
ao longo do tempo, todo o trabalho necessario
para dar a cada membro do grupo - quer se trate
de familia ou de nagdo - o sentimento de
unidade, de continuidade e de coeréncia.?*

As bandas de musica sdo um desses grupos, assim como a
familia e a nacdo, que ao longo do tempo foram investindo todo o
trabalho necessario para que cada participante possuisse o sentimento
de unidade, continuidade e coeréncia. As bandas de mdlsica
pesquisadas, apesar de apresentarem diferencas nos instrumentos
utilizados, nos uniformes, nos locais de ensaio e outras que serao
demonstradas ao longo do trabalho, possuem caracteristicas
semelhantes que as unem num mesmo tipo de sociedade musical. Esta
relacdo de identidade é percebida na arte dos miusicos tocarem
determinados instrumentos musicais, na linguagem musical utilizada,
nos espacos de sociabilidade musical, como ensaios, apresentacdes e
comemoragdes, dentre outros.

A sutil diferenca que existe, por exemplo, entre 0s instrumentos
de uma banda de musica e de uma orquestra sinfonica representa um
desses investimentos realizados ao longo do tempo e que denotam
tracos da identidade coletiva de cada grupo. Da mesma forma, embora
entendendo que a linguagem musical seja uma s@, percebe-se que
comunicacdo que existe dentro de uma banda de musica é permeada
de singularidades, construida pela atuacdo dos préprios componentes
do grupo e pessoas estranhas a este. Assim, as bandas de musica civis

2L pOLLAK, Michael. Memoria e Identidade Social. Estudos Histéricos. Rio
de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 207.
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sdo um tipo de formacdo musical que foi constituindo sua identidade
com o passar do tempo através de repetidas praticas e costumes.

De forma n&o linear, vou investigar no tempo e no espago 0s
musicos, 0s instrumentos musicais, a linguagem musical empregada e
a formacdo de um determinado publico que singularizam as bandas de
musica. Embora possa haver outras caracteristicas que sdéo comuns nas
bandas de mdsica, elenquei aquelas que, em minha opinido, melhor
ressaltam os investimentos que construiram, ao longo do tempo, a
identidade desta formagdo musical e das pessoas que dela participam.

1.1 MUSICOS E SEUS INSTRUMENTOS

Por se tratar de uma formacdo musical, assim como as
orquestras sinfbnicas, bandas marciais, fanfarras, dentre tantas outras,
a banda de musica emprega uma instrumentacdo que caracteriza este
grupo. Tanto as bandas de mdsica civis como militares sdo compostas
pelo regente, mestre ou maestro®’, e por uma grande variedade de
instrumentistas de sopro e percusséo®. As orquestras sinfonicas, além
de instrumentos de sopro e percussdo, possuem também as cordas,
como os violinos e violas. Também séo diferentes das bandas marciais
e fanfarras; estas, mais simplificadas, sdo formadas por poucos
instrumentos de sopro e percussao.

Os instrumentos de sopro de uma banda de musica® sdo
classificados em dois grupos distintos, as madeiras e 0s metais. No
primeiro estdo instrumentos como flautas, clarinetes, saxofones, oboés
e fagotes; no outro grupo, trompetes, trompas, bombardinos,

2 As palavras “regente, mestre ou maestro” sdo utilizadas inclusive pelos
entrevistados para designar a pessoa que fica a frente do grupo. Por
convencdo, utilizarei a palavra regente para esta finalidade.

% Emprego o termo “instrumentista” para fazer referéncia ao mdsico que toca
um instrumento musical da banda de musica, podendo ser flautista,
clarinetista, trombonista, percussionista, etc. Sdo diferentes do regente, que
também é musico da banda de musica, mas ndo instrumentista.

? Utilizo aqui “banda de musica” sem classificar em civil ou militar porque
esta classificagdo, que se refere aos instrumentos musicais, vale para ambas.
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trombones, sousafones e tubas. Os instrumentos de percussdo
encontrados huma banda de musica também estdo divididos em dois
grupos, de altura definida, como as liras, timpanos e xilofones, e 0s de
altura indefinida, que sdo os bombos, caixas, pandeiros, pratos e
triangulos.

Esses instrumentos costumeiramente empregados em bandas de
musica, como as sociedades musicais pesquisadas, foram sendo
incorporados ao longo do tempo. O musicélogo Fernando Binder,
ap6s uma pesquisa detalhada, percebeu que a instrumentacdo moderna
das bandas de musica, tanto civis como militares, comegou a se
estruturar na Franga absolutista, mais precisamente no governo de
Lufs XIV, quando Jean Baptiste Lully (1632-1687)% passou a utilizar
instrumentos de sopro mais sofisticados para a época. Entretanto, este
primeiro grupo moderno era exclusivamente formado por
instrumentos de sopro, ndo existindo os instrumentos de percussao que
sdo utilizados atualmente pelas bandas de mudsica. Nem mesmo 0s
instrumentos de sopro empregados por Lully eram os utilizados por
uma banda de musica na época, tanto que este primeiro grupo
predecessor da banda de msica foi denominado Banda de Oboé®®.

Entre 1750 e 1820, as orquestras passaram a utilizar
instrumentos de sopro, visto que inicialmente eram compostas apenas
por instrumentos de cordas®’. Nesse periodo ocorreu também uma
transformacdo na Banda de Oboés, agregando novos instrumentos.
Este novo conjunto ficou conhecido como Harmoniemusik ou, como
denominou Binder, Banda de Harmonia?. Esta formacéo ja utilizava
alguns instrumentos existentes nas bandas de musica atuais, como
trompas, clarinetes e oboés. Depois, por influéncia da musica turca, as
bandas de harmonia, antecessoras das bandas de musica, passaram a

% BINDER, Fernando Pereira. Bandas Militares no Brasil: difusdo e

organizacao entre 1808-1889. Dissertacdo de Mestrado. Sdo Paulo, 2006, p.
8.

% I1dem.

? MIRANDA, Clarice; JUSTUS, Liana. Orquestra: Histérico, Regéncia e
Instrumentos. Curitiba: Solar do Rosario, 2011, p. 23.

8 BINDER, Ibid., p. 16.
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utilizar bumbos, pratos, tamborins e triangulos®. Portanto, esses
grupos instrumentais europeus do final do século XVIII eram
compostos por uma instrumentacdo versatil que podia, além de
propagar seu som pelas ruas das cidades, manter a cadéncia para as
tropas em deslocamento. Nesse momento, como aponta Richard
Goldman, com a organizacdo da Banda da Guarda Nacional Francesa
em 1789, por Bernard Sarrette, surge o conjunto instrumental
denominado banda de musica®. Ainda para o autor estes grupos
tiveram mais influéncia da Revolugdo Francesa do que qualquer outro
acontecimento anterior ou posterior*".

TransformagBes mais acentuadas e a popularizagdo dos
instrumentos de sopro s6 ocorreram na fase final da primeira
Revolugdo Industrial. Para Trevor Herbert, entre 1830 e 1850
aconteceu uma popularizacdo das bandas de musica na Inglaterra,
ocorrida principalmente pela criacdo e adaptagdo das vélvulas aos
instrumentos do naipe dos metais®, o desenvolvimento de novos
métodos industriais de manufatura e a urbanizacdo inglesa, que criou
uma nova ideia de comunidade e um novo mercado para 0S
fabricantes e comerciantes dos instrumentos musicais®. No decorrer
do século XIX, muitos instrumentos de sopro que sao utilizados ainda
atualmente foram aperfei¢coados e incorporados as bandas de musica.
No naipe de metais foi inventado o sistema de trés valvulas (pistos) na
década 1830; no mesmo periodo, no naipe de madeiras, as flautas
foram aperfeicoadas por Theobald Boehm. Na década de 1840,

% bid., p. 16.

% GOLDMAN, Richard Franko. The wind band, its literature and
technique.Michigan: Greenwood Press, 1974, p. 25.

*" Ibid., p. 25.

%2 As bandas de musica sio divididas em trés naipes distintos: madeiras,
metais e percussdo. No naipe de metais estdo os trompetes, trombones,
trompas, bombardinos e tubas.

*¥ HERBERT, Trevor. Brass Band and other vernacular brass band traditions.
In. HERBERT, Trevor; John WALLACE (Orgs.). The Cambridge
Companion to Brass Instruments. Cambridge: Cambridge University Press,
1997, p. 177.
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Auguste Buffet e Hyancinthe Klose fizeram melhoramentos nos
clarinetes, e Adolph Sax inventou o saxofone®.

A segunda metade do século XIX marca um periodo aureo para
a formacdo de bandas de musica nos Estados nacionais pds Revolugéo
Francesa, potencializados pelo avango na fabricagdo de instrumentos
musicais e o fortalecimento do comércio mundial. Nesse periodo, 0
Brasil, que possuia uma forte relacdo comercial com a Inglaterra e
outros paises europeus, passou a importar muitos dos instrumentos de
sopro gue as bandas de mdsica utilizam desde entdo. Nesse contexto,
as bandas de musica se consolidaram como um grupo musical cada
vez mais adotado tanto por instituicdes militares, como pela sociedade
civil, visto que bandas de musica foram criadas nos mais diversos
rincdes do pais. Em 1896, Anacleto de Medeiros fundou a banda de
musica militar mais famosa do Brasil nesse periodo: a Banda do
Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro®. Nesse contexto, 0s
instrumentos musicais utilizados ja eram semelhantes aos utilizados
atualmente pelas bandas de musica, conforme podemos observar na
fotografia.

REGENTE

Figura 1: Banda de Musica do Corpo de Bombeiros RJ em 1896. Destaque
para os instrumentos musicais utilizados e para o regente indicado.
Fonte: http://www.flickr.com/photos/carpatiablog/ Acesso em 24/12/2012.
Grifos meus.

% JARDIM, Ibid., p. 11.
* Ibid., p. 12.
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Destaquei todos aqueles instrumentos que permite concluir que
0s instrumentos musicais de sopro e percussdo utilizados pelos
musicos ja eram similares aos usados atualmente. Entretanto, nao
identifiquei a presenca de alguns instrumentos que atualmente figuram
na maioria das bandas de musica, como os saxofones. Essa explicacao
pode estar no fato de que no fim do século XIX os saxofones ainda
eram instrumentos“jovens”, uma vez que foram inventados pelo belga
Adolph Sax na década de 1840, assim ndo deveriam ser ainda muito
comuns no Brasil. Ndo observei também os instrumentos do naipe de
cordas, como violinos, violas e violoncelos, visto que se trata de uma
banda de musica. Além dos mulsicos portando seus instrumentos
musicais, percebemos ainda um componente no centro da foto que ndo
estd de posse de instrumento musical. Conforme mostrarei mais
adiante, este musico é o famoso regente de bandas brasileiro chamado
Anacleto de Medeiros, importante personagem na construcao atual da
meméria social das bandas de musica brasileiras.

No inicio do periodo barroco ndo existia a figura do regente da
forma que conhecemos atualmente nos grupos instrumentais. Havia
apenas um lider que orientava 0s ensaios e coordenava a execucdo
geralmente do seu lugar, e n&o a frente do grupo®. Foi o compositor
francés Lully, no século XVII, que iniciou o habito de utilizar um
bastdo para a marcacdo do tempo. Ele chocava este pesado objeto
contra o solo, 0 que provocava, além da marcagdo do ritmo, um som
bastante desagradavel. Somente no século XIX, quando as orquestras
cresceram em tamanho e sonoridade e os grandes corais se formaram,
surgiu o regente postado na frente do grupo, geralmente utilizando
uma batuta, pequeno objeto leve com o qual marcava o ritmo da
musica®’. Nas bandas de musica militares e civis da segunda metade
do século XIX, o regente passou a ser uma figura quase sempre
presente nas bandas de musica, como percebemos na formacdo na
fotografia acima.

*® MIRANDA; JUSTUS, Ibid.
¥ Ibid.
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O regente nas bandas de musica atua como nas orquestras,
guardada as devidas propor¢fes, ensaiando as musicas e regendo-as
em apresentacdes publicas. Para se comunicar, o regente fica a frente e
movimenta as maos e/ou a batuta. Os regentes nas bandas de musica,
no inicio chamados de mestres de musica, também organizam grupos
musicais, como fez Anacleto de Medeiros fundando a Banda do Corpo
de Bombeiros do Rio de Janeiro, ministram aulas de mdsica e
escrevem musicas tocadas pelas bandas. Algumas formagdes possuem
também a figura do regente-adjunto que faz praticamente a mesma
funcéo do regente, sendo um segundo lider dentro do grupo.

No final do século XIX, periodo que sdo fundadas as bandas de
musica civis pesquisadas, as bandas de musica brasileiras, tanto civis
guanto militares, ja estavam praticamente consolidadas no que se
refere & padroniza¢do de uma instrumentacdo e as fungbes de cada
componente dentro do grupo. Além dessas especificidades
apresentadas, que estdo presente na formacdo musical que por ora
estudo, outras como a linguagem musical exigem cuidados
necessarios para compreendermos melhor estes grupos e seus
musicos.

1.2 LINGUAGEM MUSICAL: PRATICAS DE ESCRITA E DE
LEITURA

Cada masico, instrumentista, regente, compositor ou
arranjador, tem suas funcGes dentro da comunidade musical,
delimitada pela banda de mdsica, e todos se expressam por meio da
linguagem musical. E necessario que ocorra a comunicaGio entre
esses sujeitos a fim de que a musica possa ser idealizada por um
compositor, escrita por um arranjador e lida por intérpretes, como 0
regente e os instrumentistas de uma banda de mdsica. Para isso,
utiliza-se a notagdo musical que, grosso modo, sdo simbolos
convencionados para representar as propriedades do som®. Segundo

% As propriedades do som representadas pela escrita musical que Bohumil
Med enumera sdo quatro: a altura, a duracdo, a intensidade e o timbre. Para
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Bohumil Med, antes disso a musica foi cultivada durante muito tempo
apenas por transmissdo oral, de geracdo em geracdo®’. Com o passar
do tempo os musicos passaram a grafar seus conhecimentos através da
escrita musical que recebe o nome de notacdo musical. Entdo, o
musico de banda necessita aprender as técnicas do seu instrumento
musical e conhecer os simbolos usados para ler partituras, para deste
modo se comunicar com 0s demais membros dessa comunidade.

A notagdo musical ocidental surgiu primeiramente nos
simbolos taquigrafos gregos da antiguidade, a notacéo fonética®. A
partir do século V foi aperfeicoado um sistema de neumas, formas
mnemdnicas para lembrar o som. Apenas por volta do século IX surge
a pauta para representar a altura do som, porém consistia em apenas
uma linha horizontal que determinava a nota fa. Mais tarde a pauta foi
aperfeicoada pelo monge Guido d’Arezzo (992 — 1050), que sugeriu 0
emprego de trés e quatro linhas - o canto gregoriano ainda hoje utiliza
o tetragrama™’. O pentagrama, empregado atualmente, é um sistema de
cinco linhas paralelas utilizado para representar a altura dos sons, que
passou a ser adotada de forma mais efetiva apenas no século XVII*
Outros simbolos para grafar a duracdo, intensidade e timbre dos sons
também foram incorporados & notagcdo musical com o passar do
tempo.

Como escreveu Halbwachs, “sem a linguagem musical ndo
haveria sociedade musical, de madsicos, ndo haveria nem mesmo
musicos, da mesma maneira que sem leis ndo haveria cidade, ndo
haveria cidaddos™. Inspirado as palavras de Halbwachs, acredito que
na banda de mdsica existem duas formas para os musicos
reproduzirem uma musica pré-concebida. A primeira forma é por
meio da leitura da notacdo musical; a outra é perceber primeiramente a

um maior aprofundamento ler: MED, Bohumil. Teoria da Musica. Brasilia:
Musimed, 1996.
% MED, Bohumil, Teoria da Musica. Brasilia: Musimed, 1996, p. 13.
40 ypa;
Ibid., p. 13
! Ibid., p 13.
2 Ibid., p 13.
* HALBWACHS, Ibid., p. 187.
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execucdo da musica e reproduzi-la posteriormente, ignorando assim a
leitura, aquilo que popularmente é conhecido como “tocar de ouvido”.
Enquanto no primeiro caso a memaoria musical esta fora do musico, e
pode ser acessada por qualquer instrumentista capaz de entender os
sinais da notacdo musical, no segundo caso a musica é totalmente
dependente da meméria individual. Caso ndo haja mais partituras onde
determinada musica esteja escrita ou ndo tenha sido gravada, ela
poderd sucumbir ao tempo a medida que desapareca da memoria
daqueles que sabiam tocéa-la. O musico que ndo incorpora 0 uso da
linguagem musical encontra-se a margem dessa comunidade, uma vez
gue ndo possui todos os subsidios necessarios para se comunicar.

Para que os mUsicos possam se comunicar plenamente por meio
da linguagem musical é necessario que se submetam a um dificil
treinamento, que substitua rea¢fes naturais e instintivas por
mecanismos encontrados fora do individuo e dentro da sociedade®.
Posteriormente, vou mostrar que todos o0s sujeitos entrevistados nesta
pesquisa foram instrumentistas que, em algum momento de suas
vidas, foram apresentados aos simbolos e sinais que compfem a
notacdo musical, mesmo aqueles que ndo tiveram uma educacdo
musical mais solidificada conseguem identificar e decodificar muitos
destes sinais e também possuem a capacidade de reproduzir uma
musica apos ouvirem, sem ler a partitura. Assim, a cultura musical nas
bandas de mdsica pesquisadas € responsavel por integrar todos os seus
componentes numa mesma linguagem.

Enquanto os instrumentistas necessitam de um minimo de
conhecimento para lerem suas musicas, 0 regente, por sua vez, deve
ter uma maior intimidade com a linguagem musical. Este, durante os
ensaios e apresentacdes, deve interpretar os sinais representados na
partitura e socializar com o0s demais musicos sua leitura,
principalmente através de gestos onde convenciona variacGes de
andamento, dindmica, expressdes e outras nuances que devem ser
cumpridas por todos. Por meio dos depoimentos dos entrevistados,
verifiquei que muitos regentes foram também eximios compositores,

“Ibid., p. 180.
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arranjadores e professores de mdsica, ensinando a linguagem musical
para os instrumentistas das bandas de mdsica.

Nesse contexto em que cada musico ocupa uma funcdo dentro
do grupo se estabelece uma comunidade que se expressa através da
linguagem musical. A partitura, na maioria das vezes, materializa o
acordo entre compositor, arranjador, regente e instrumentistas,
estipulando os caminhos que os sons devem seguir no momento da
execucdo de determinada muasica. Como observou Halbwachs:

Observe-se a atitude e os movimentos dos musicos,
numa orquestra. Cada um deles é somente uma parte de
um conjunto que compreende 0s outros musicos e 0
maestro. Com efeito, eles tocam em conjunto e o ritmo,
quase sempre cada um conhece ndo somente sua parte
mas também a dos outros, e o lugar da sua entre as
demais. [Esse conjunto compreende também as
partituras escritas. Ora, aqui, como em todo organismo,
o trabalho se divide, as funcBes sdo executadas por
diferentes 6rgdos, e pode-se dizer que se 0s centros
motores que condicionam 0s movimentos dos musicos
estdo no interior de seu cérebro ou partituras estdo la.
Mas, poderiam estar também, se ali ndo estivessem,
nada teria mudado, j& que seus pensamentos se
harmonizam, e porque as partituras tém somente o
papel de simbolizar o acordo entre os pensamentos.*’

Dentro dessa comunidade musical, além dos intérpretes, que no
caso da banda de mdsica sdo os instrumentistas e o regente, existem
aqueles responsaveis pela criacdo de musicas: 0os compositores e
arranjadores. O compositor cria as musicas, ou géneros musicais, e
socializa para que arranjadores e intérpretes deem vida para suas
obras. O compositor traz 0s sons da sua musica idealizada para o
plano real, mas é necessario transforméa-la em linguagem musical para
que outros musicos possam toca-la. Para converter esses sons em
partitura, deve-se ndo apenas saber ler os sinais da notacdo musical,
mas saber escrevé-la. Note que sdo processos distintos, nem todo
musico que Ié sabe escrever a notacdo musical. Em alguns casos,

** Ibid., p. 173.
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mesmo 0S compositores necessitam de outros muasicos para escrever
suas ideias para uma linguagem musical. Ja o arranjador € um musico
especialista em escrever uma composigdo para determinado grupo
tocar, em alguns casos 0 compositor e o arranjador pode ser a mesma
pessoa, mas néo é regra.

Estas partituras confeccionadas para banda de muisica podem
ser encontradas principalmente nas sedes das sociedades musicais,
mas também nas bibliotecas e na internet. Nos arquivos da Sociedade
Musical e Recreativa Lapa e da Sociedade Musical Amor a Arte,
encontrei composicoes e arranjos feitos por musicos que passaram por
estas sociedades, como mostrarei no segundo capitulo, e também
arranjos escritos por musicos nacional e internacionalmente
conhecidos, que sdo tocados por bandas de musica em todo o pais.

Para melhor compreender como acontece nas bandas de misica
a relacdo entre a escrita e a leitura de obras musicais, darei destaque
para o trabalho de dois musicos de banda presentes no repertorio de
boa parte das bandas de musica do Brasil, incluindo as duas
pesquisadas. Como Bosi escreveu: “o instrumento decisivamente
socializador da meméria é a linguagem™*. Assim, a construcio da
memoria social das bandas de mulsica tem nas obras escritas
exclusivamente para esses grupos, um grande investimento. Nessa
seara atua, além dos compositores e musicos de banda, agentes
governamentais interessados em participar na constru¢cdo de uma
meméria nacional de bandas de musica. Assim, a linguagem musical é
um instrumento socializador que atravessa fronteiras, capaz de
propiciar uma grande rede de trocas culturais.

O norte-americano John Philip Sousa (1854-1932) e o
brasileiro Anacleto de Medeiros (1866-1907) foram musicos que
acumularam todas as fungdes dentro de uma banda de musica, foram
instrumentistas, regentes, compositores e arranjadores. Estes musicos
realizaram um importante trabalho de popularizacdo da banda de
musica na cultura estadunidense e brasileira, respectivamente”. Sousa

“® BOSI, Ibid., p. 56.
" JARDIM, Ibid., p. 11.
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iniciou sua carreira como mestre de banda, compositor e arranjador
em 1880, na U.S Marine Band*. Suas composicdes foram muito
gravadas no inicio do século XX, sendo que neste periodo foi um dos
artistas que mais vendeu discos no mundo. Suas marchas, ou
dobrados, tornaram-se mundialmente conhecidas, sendo que até hoje
as obras de Sousa se fazem presentes no repertorio das bandas de
musica, como a obra The Washington Post, partitura que encontrei no
arquivo da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

Tenor Sax. 1

WASHINGTON POST

Figura 2: Parte de Saxofone Tenor da Marcha The Washington Post.
Fonte: Arquivo da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

Além da parte para Saxofone Tenor acima, estava no arquivo
todo o arranjo para banda de musica da marcha ou dobrado The

*® Ibid., p. 11.
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Washington Post. Esta musica originalmente foi encomendada a John
Philip Sousa pelo famoso jornal norte americano The Washington Post
no ano de 1889. Mesmo sendo uma obra com mais de cem anos é
tocada atualmente pela Banda da Lapa e por muitas bandas de
musica®® por todo o mundo. Como podemos observar na partitura
acima, John Philip Sousa é ao mesmo tempo compositor e arranjador
da musica, pois caso ndo fosse deveria aparecer outro nome junto ao
dele. Ao escrever e gravar suas musicas, Sousa pode atravessar as
fronteiras do tempo e do espacgo, sendo um compositor reconhecido
por bandas de musica brasileiras ainda atualmente, principalmente
bandas militares que desfilam ao som de suas marchas.

A musica The Washington Post é uma marcha ou dobrado,
género musical bastante tocado pelas bandas de mdsica civis e
principalmente militares, tanto que além dessa musica encontrei varios
outras partituras deste género nos arquivos das duas bandas de musica
pesquisadas. Além do dobrado, as bandas de musica brasileiras tocam
uma infinidade de outros géneros como valsas, maxixes, sambas e
boleros. Entretanto, o vasto patrimdnio de mdisicas composto por
Nnossos compositores brasileiros estdo em muitos casos se perdendo ou
ja se perderam®. Um desses compositores, que felizmente nos tltimos
anos tem recebido uma atengdo especial por parte de pesquisadores e
entidades de preservacdo da memoria, € Anacleto de Medeiros.

Filho de escrava liberta, ele nasceu na cidade do Rio de Janeiro
€ aos nove anos comecou a aprender misica na Banda do Arsenal de
Guerra em sua cidade natal. Medeiros fundou e regeu inlmeras
bandas de muisica como a Sociedade Recreio Musical Paquetaense,
Banda de Musica de Magé e Banda da Fébrica de Tecidos de Bangu®,
além da j4 citada Banda de Musica do Corpo de Bombeiros do Rio de

* A partitura encontrada na Banda da Lapa estava encadernada com outros
dobrados doados em 2010 pela Banda da Base Aérea de Floriandpolis, banda
de masica militar que esta localizada também ao sul de Floriandpolis.

% NOGUEIRA, Hudson. Antes de comecar a escrever um arranjo. In.
JARDIM, op. cit., p. 51.

" NOGUEIRA, Marcos. Ibid., p. 21.
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Janeiro. Além disso, o mUsico multi-instrumentista® também compds
inimeras valsas, polcas, quadrilhas, dobrados e xotes (schottishes),
sendo inclusive apontado como o criador do género musical
denominado schottish brasileiro®. Encontrei dois arranjos completos
de Medeiros nas bandas de musica pesquisadas, o tango brasileiro Os
Boémios e o dobrado Jubileu.

SENIE REPERTORIO DE OURO DAS BANDAS DE MUSICA DO BRASIL

T EDICOES FUNARTE

ANACLETO DE MEDEIROS DE PART'TU RAS

Figura 3: Capa das Partituras das Musicas Os Boémios e Jubileu de Anacleto
de Medeiros.
Fonte: Arquivo da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

BANDA

Estas partituras fazem parte do Repertdrio de Ouro das Bandas
de Musica do Brasil, editadas pela Funarte — Fundacdo Nacional de
Artes, no ano de 2008. Sdo duas obras de Medeiros que foram
selecionadas pela FUNARTE e receberam tratamento especial
realizado por especialistas em arranjo, harmonia e regéncia para serem
distribuidas as bandas de musica de todo o Brasil. Percebi que ambas
as bandas pesquisadas possuem estes arranjos, entretanto ndo foram

52 .. . . , .
O termo “multi-instumentista” designa a pessoa que toca Vvarios

instrumentos musicais.
% NOGUEIRA, Marcos. Nogdes Basicas para o Regente de Bandas: O que
fazer antes de por o material nas estantes. In. JARDIM, op. cit., p. 21.
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ainda incorporadas aos seus repertdrios. Contudo, outros arranjos
distribuidos pela Funarte em anos anteriores, como o dobrado Avante
Camaradas, de Antbnio do Espirito Santo e a valsa Cecilia
Cavalcanti, de José Aniceto de Almeida, ja& foram integram os
repertorios das bandas pesquisadas.

Conforme Pollak percebeu, a organizagdo da memdria em
funcdo das preocupagfes pessoais e politicas do momento demonstra
que ela é um fendmeno construido®. Assim, a memdria nacional, que
segundo o autor € a mais organizada memdria social, também tem
atuado na construcdo da memoria das bandas de musica brasileiras.
Ao estipular o que sera esquecido e o que sera lembrado no repertério
das bandas de mdsica, a Funarte passa a trabalhar, através da
linguagem musical, numa valorizacdo e socializagdo de determinados
géneros musicais, obras e autores brasileiros. Um investimento que
atua diretamente na identidade das bandas de musica, visto que a
linguagem musical, utilizada nas partituras distribuidas, € o principal
instrumento socializador desta formacgéo musical.

A Funarte iniciou este trabalho de edi¢do e distribuicdo de
partituras para as bandas de mdsica no ano de 1995, depois realizou o
mesmo procedimento nos anos 2000, 2004 e 2008. Além de Anacleto
de Medeiros aparecem na lista de compositores que formam a série
Repertério de Ouro das Bandas de Mdsica, Gilberto Gagliardi,
Joaquim Naegele, Francisco Braga, dentre outros compositores e
arranjadores de bandas de musica consagrados. Além de incentivar os
musicos de banda a lerem novas partituras para renovarem Seus
repertorios, a Funarte procura ao mesmo tempo “manter vivas e
renovadas as tradi¢des da cultura musical de nosso pais”*. Portanto,
institucionalmente ha a preocupacdo de manter a “tradicdo das bandas
de musica” e construir, principalmente, através das praticas de escrita
e leitura uma meméria social que abranja, sobretudo, musicos
brasileiros que legaram obras para estes grupos, do final do século
XIX em diante.

¥POLLAK, 1992, p. 204.
* SILVA, Flavio; FERREIRA, Maria José de Queiroz. Projeto Edicdo de
Partituras para Banda. Rio de Janeiro-RJ: Funarte, 2008.
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1.3 PUBLICO DAS BANDAS NO BRASIL

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro que contava vantagem parou

A namorada que contava as estrelas parou
Para ver, ouvir e dar passagem

A moga triste que vivia calada sorriu
A rosa triste que vivia fechada se abriu
E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor®®

A letra da musica A Banda, escrita por Chico Buarque de
Holanda em 1966, e que com ela venceu o segundo Festival de
Modsica Popular Brasileira, transmitido pela TV Record no mesmo
ano, representa o conjunto diversificado de personagens que
“pararam” para assistir a banda de musica tocar, demonstrando quao
popular é esta formagdo musical no Brasil. Outra caracteristica
importante desses grupos, que a musica também sugere com 0 uso do
verbo passar, é a capacidade de tocar se deslocando. Essa é de fato
uma vantagem que as bandas de musica possuem em relacdo a outros
grupos musicais, pois elas podem se apresentar paradas ou em

*® HOLLANDA, Chico Buarque de. A Banda. Sdo Paulo: Editora Musical
Brasileira Moderna Ltda. 1966. In.
http://www.chicobuarque.com.br/construcao/index.html. Acesso em
29/12/2012.
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deslocamento. No Brasil, antes de existirem as bandas de musica,
conforme as conhecemos se apresentando em procissdes religiosas,
festas populares e espagos culturais, grupos de mulsicos ja se
apresentavam nestes eventos durante o século XIX.

Como escreveu Pollak, quando a memdria entra em disputa, 0s
objetos de pesquisa devem ser escolhidos de preferéncia onde existe
conflito e competicdo entre memdrias concorrentes®’. Com relagdo aos
lugares de apresentacdo dos grupos orquestrais brasileiros no século
XIX, acredito que houve disputa por estes espagos entre grupos com
memérias sociais concorrentes. Se as bandas de mdsica vém
recebendo investimentos na construcdo e manutencdo da memoria do
grupo desde o século XIX, alguns grupos que existiram neste periodo
nao tiveram o mesmo sucesso. A dificuldade destes grupos de manter
uma memoria social pode estar atrelada ao fato dos musicos viverem
sob a égide da escraviddo, relacdo social que impunha uma série de
restrigdes a estes artistas.

Nas fazendas brasileiras no inicio do século XIX, embora a
utilizacdo de escravos na atividade musical diminuisse a producéo,
alguns latifundiarios brasileiros, principalmente produtores de agtcar
e algoddo, formavam seus grupos musicais, compostos pelos proprios
escravos que trabalhavam em suas propriedades®™. Os grandes
proprietarios que tinham condices de manter estes grupos
compravam e davam manutencdo aos instrumentos importados,
forneciam o fardamento e acessérios musicais para 0S escravos
(palhetas e bocais); além de pagarem um mestre para ensinar, arranjar
e ensaiar as musicas®. As grandes propriedades rurais tinham o
engenho que “se constituia num organismo completo”eo, sendo lugares
de sociabilidade em que a igreja organizava festas e procissGes

*" POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Historicos,
Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 5.

% BINDER, Ibid. p. 68. O autor utiliza como fonte o diario do viajante inglés
Henry Koster, que passou por estas fazendas e escreveu sobre 0s grupos
musicais de escravos.

*bid., p. 67.

% HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2011, p. 80.
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religiosas e que necessitava dos servicos da Musica da fazenda®™,
grupo formado por instrumentistas de sopro e percussao que também
alegrava as festas profanas.

Nos centros urbanos brasileiros no século XIX também
existiam grupos musicais formados por escravos. O pesquisador e
critico de musica José Ramos Tinhordo afirma que a producdo de
musica instrumental brasileira, ao gosto das amplas camadas das
cidades, iniciou-se em meados do século XVIII pelos “ternos de
barbeiros” ou “musica de barbeiros”, que foram uma forma
embriondria das bandas de musica civis e militares que se
desenvolveram amplamente no século XIX®2. A “musica de barbeiros”
eram grupos musicais formados por alguns escravos que eram
musicos e tocavam instrumentos europeus durante uma parte do dia,
porém, dividiam esta atividade com outra, sobretudo, a de barbeiro,
originando a denominagdo empregada. Estes musicos foram inclusive
observados pelo francés Jean-Baptiste Debret (1768-1848), que
representou a vida dos escravos no Brasil na primeira metade do
século XIX. Entre as suas obras estd a prancha 12, onde musicos
negros foram representados tocando instrumentos de sopro e
percussdo numa ceriménia religiosa.

*'Estaéa denominagdo que Binder da pra esses grupos.
2 TINHORAO, José Ramos. Histria Social da MUsica Popular Brasileira.
S&o Paulo: Editora 34, 1998, p. 177.
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cerimodnia religiosa.
Fonte: Debret, prancha 12 — superior, Le St. Viatique porté chez unmalade.
In. http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-

59701999000200003&script=sci_arttext Acesso em 13 nov. 2012.

Os musicos negros, que Debret provavelmente presenciou na
primeira metade do século XIX, tocavam sua musica instrumental
para um publico religioso. Esta pintura também representa 0 espaco
publico ocupado por esses musicos que tocavam na rua para as
pessoas que estdo se deslocando numa procissdao®. A semelhanca
desses grupos que tocavam no século XIX, que Tinhordo chamou de
“terno de barbeiros”, com as bandas de musica atuais esta,
principalmente, nos lugares de apresentacdo, pois atualmente as
bandas ainda tocam em festas e procissoes religiosas.

E provavel que os grupos de escravos instrumentistas fossem
bastante requisitados na capital brasileira, Rio de Janeiro, do primeiro
quartel do século XIX, ndo s6 para as cerimdnias religiosas, como
também na animacdo de festas profanas. Conforme Debret escreveu
no seu livro Viagem Pitoresca e Histdrica Através do Brasil,
publicado na Franca em 1831, sobre a prancha 12, citada acima:
“Saindo de um baile e colocando-se a servigo de alguma irmandade
religiosa na época de uma festa, vemo-lo sentado, com cinco ou seis

% Embora a obra possa transmitir a ideia de que os musicos estavam parados,
eles poderiam ter inclusive acompanhado a procissdo devido ao carater
portatil de seus instrumentos.


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-59701999000200003&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-59701999000200003&script=sci_arttext

41

camaradas, num banco colocado fora da porta da igreja, executar o
mesmo repertorio, mas desta feita para estimular a fé dos fieis®.
Portanto, os musicos que devem ter servido de inspiracdo para Debret
também animavam festas profanas, o que remete a mais uma
semelhanca entre estes grupos do inicio do século XIX e as bandas de
musica atuais.

Os espacos de apresentacdo que as bandas de musica foram
ocupando na sociedade brasileira aumentaram durante o século XIX,
em detrimento dos grupos musicais compostos por escravos, que
perderam seu espaco até praticamente desaparecerem. E provavel que
nesse momento, enquanto as bandas de musica comegavam a construir
uma memoria social através de investimentos em instrumentos
musicais, repertorio e lugares de apresentacdo, os grupos de musicos
escravos ndo estivessem mais conseguindo meios de manter uma
identidade social.

Esse grupo de musicas escravos também estad presente na
literatura. Fazendo jus ao titulo que recebeu, a obra literaria Memorias
de Um Sargento de Milicias, escrita em 1851 por Manuel Antdnio de
Almeida, representa em alguns momentos também a memoria social
da “Musica de Barbeiros”, na primeira metade do século XIX.
Segundo o mestre Antonio Candido, Memorias € uma obra desligada
das modalidades em voga, tanto realista quanto melodramaticas, nesse
sentido deve ser dada atengdo ndo ao aspecto da realidade que ela
representa, mas & maneira por que faz®™.

Na trama escrita por Almeida aparecem os escravos barbeiros
musicos que tocavam instrumentos de tradicdo europeia, como
descreve o narrador: “Meia dlzia de aprendizes ou oficiais de
barbeiro, ordinariamente negros, armados, este com um pistdo
desafinado, aquele com uma trompa diabolicamente rouca, formavam
uma orquestra desconcertada, porém estrondosa™®. O que chama a

* DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica Através do Brasil.
Sdo Paulo: Livraria Martins, 1940. Vol. I, p. 151.

% CANDIDO, Antdnio. Formagdo da Literatura Brasileira: Momentos
decisivos 1750-1880. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.

% bid., p. 82.
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atencdo € que estes musicos sdo descritos com certo saudosismo pelo
narrador como se ja ndo existissem mais no Rio de Janeiro da segunda
metade do século XIX:

As festas daquele tempo eram feitas com tanta riqueza
e com muito mais propriedade, a certos respeitos, do
que as de hoje: tinham entretanto alguns lados cémicos;
um deles era a musica de barbeiros a porta. N&o havia
festa em que se passasse sem isso; era coisa reputada
quase tdo essencial como o sermédo; o que valia porém
é que nada havia mais facil de arranjar-se; meia ddzia
de aprendizes ou oficiais de barbeiro, ordinariamente
negros, armados, este com um pistdo desafinado,
aquele com uma trompa diabolicamente rouca,
formavam uma orquestra desconcertada, porém
estrondosa, que fazia as delicias dos que ndo cabiam ou
ndo queriam estar dentro da igreja.®’

Tal qual Debret com a pintura, Almeida na literatura
representou o grupo de musicos barbeiros negros que se apresentavam
no inicio do século XIX. O carater atemporal de “as festas daquele
tempo”, transparecem uma dose de nostalgia do narrador como se
estivesse dizendo que “as festas atualmente” ndo comportam mais
esses grupos. O que explica o saudosismo do narrador de Memorias é
gue esses grupos de musicos negros que alegravam ambientes sacros e
profanos foram substituidos principalmente pelas bandas de musica
durante a primeira metade do século XIX. Segundo Pollak, “a
memoria e a identidade sdo valores disputados em conflitos sociais e
intergrupais”, o que leva a crer que estas formagdes musicais de
escravos, que construiram uma memoria social na primeira metade do
século XIX, provavelmente sucumbiram na segunda metade do século
por ndo conseguirem manter uma identidade.

Conforme Binder observou, a partir de 1830, aos poucos as
bandas militares foram ganhando espaco na sociedade e contribuindo

7 ALMEIDA, Manuel Antonio de. Memérias de um Sargento de Milicias.
Sé&o Paulo: Ediouro, 2005, p. 82.
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para a criacdo de bandas de musica civis®. Havendo uma maior
demanda de eventos culturais nas cidades brasileiras da segunda
metade do século XIX, as bandas de musica passaram a atender estas
festas. Dessa forma, além das apresentagcdes religiosas que
continuaram realizando, as bandas de mulsica também se
apresentavam em eventos organizados pela elite das cidades, que
ambicionavam reproduzir 0s eventos sociais europeus e ouvir oS
ritmos populares criados naquele periodo. Os lugares de apresentacéo
sdo importantes na construcdo da identidade das formagdes musicais,
uma vez que nenhum grupo passa a existir, ensaiar e se preparar sem
ter a finalidade de mostrar seu trabalho. Assim, constituem um dos
elementos que fundamentam e reforcam 0s sentimentos de
pertencimento ao grupo musical.

Na segunda metade do século XIX, além das bandas de musica
serem requisitadas nos lugares onde antes os grupos de musicos
escravos se apresentavam, passaram também a realizar concertos em
teatros, clubes e coretos. O gosto burgués estimulou a criacdo de
editores musicais, promotores de concertos, proprietarios de teatros e
casas de concerto plblico®®. Nesses espacos as bandas de musica
brasileiras passaram a fazer apresentacdes memoraveis’®, inclusive
tocando nos carnavais de rua, moda europeia incorporada por cidades
como o Rio de Janeiro. Este também foi o periodo em que ocorreu a
construcdo de coretos nas pracas das cidades brasileiras das zonas
urbanas e rurais. Muitas cidades passaram a ter este espaco que foi, e
ainda é, um dos principais palcos para as bandas de musica, além de
um lugar ideal para o encontro de hamorados.

Nesse periodo, a musica popular, cantada ou instrumental,
firmou-se no gosto das novas camadas urbanas, apesar de ter sido

% BINDER, Ibid., p. 77.

% NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica — Historia Cultural da Msica
Popular. Belo Horizonte: Autentica, 2002, p. 13.

® Em 1863, Anacleto de Medeiros regeu uma banda para um publico 860 no
teatro Phoenix no Rio de Janeiro. Fonte: DINIZ, André. O Rio Musical de
Anacleto de Medeiros: A Vida, a obra e o tempo de um mestre do choro. Rio
de Janeiro-RJ: Zahar, 2007, p. 50.
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combatida pelos criticos mais exigentes, que enxergavam a musica
europeia como modelo Unico a ser seguido. Assim, na virada do
século XIX para o século XX, seja nos extratos médios da populacao
ou nas classes trabalhadoras que aumentaram com a nova expansao
industrial, a musica popular passou a ocupar um lugar mais relevante
em relagdo a outros periodos’*. O maxixe e mais tarde o choro
despontam como legitimos ritmos brasileiros, sendo criados por
compositores como Joaquim Callado, Chiquinha Gonzaga e Anacleto
de Medeiros. Ao lado das polcas, valsas, marchas e mazurcas, 0s
ritmos brasileiros passam a figurar no repertério das bandas de
musica. Muitas vezes as bandas foram a Unica atracdo de algumas
cidades, assim como uma das principais difusoras dos ritmos
brasileiros no final do século XI1X e inicio do XX.

Ao longo das décadas de 1920 e 1930, segundo Napolitano,
vamos ter a consolidagio historica de um campo “musical-popular”’,
O autor aponta que fatores tecnoldgicos e comerciais foram
fundamentais para a consolidacdo deste processo. E importante
salientar que os grupos musicais da primeira metade do século XIX e
as bandas de musica durante este mesmo século se apresentavam
apenas ao Vivo, pois ndo havia recursos tecnoldgicos de reproducéo e
gravacgdo. Destarte, as bandas de musica possuiam uma vantagem ja
descrita em termos de locomocgéo e proje¢do do som em relacdo a
outras formacBes. Porém, com as inovagdes no processo de registro
fonografico, como a invencdo da gravacao elétrica (1927), a expansédo
da radiofonia comercial - no Brasil, 1931-1933 - e o desenvolvimento
do cinema sonoro (1928-1933)"®, o publico das bandas de masica
passaram a ser mais diversificado, assim como a concorréncia por
parte de outras formagdes musicais e fontes sonoras.

No século XIX as bandas de musica disputaram terreno com
formagdes musicais que com o tempo foram se desmantelando por ndo
conseguirem manter sua identidade social. No entanto, durante o
século XX o cenario musical passou a ser outro, além dos lugares de

" NAPOLITANO, Ibid., p. 17.
2 Ibid., p. 20.
" bid., p. 21.
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apresentacao tradicionais: ruas, pracas, coretos e teatros, agora a radio,
0 disco e mais tarde a televisdo passaram a ser novos espacos de
apresentacao disputados. Neste novo panorama tecnoldgico comercial,
as bandas de musica que praticamente mantém sua tecnologia de
produzir som do século XIX, vém se apresentando geralmente para o
publico que continua acompanhando as bandas de musica em
apresentaces religiosos, civico-militares, e populares.

A partir das inovacgGes técnicas do século XX, o consumo
musical desprendeu-se do material musical em si. Ou seja, consome-
se 0 sucesso acumulado e reconhecido como tal™. Algumas bandas de
musica brasileiras chegaram a ser gravadas e tocadas pelas radios
durante o século XX, sendo que algumas fizeram algum sucesso com
esse plblico™. Porém, a grande maioria dos grupos, como as duas
bandas de musica por mim pesquisadas, ndo teve contato com essas
técnicas no século XX. Assim, as bandas de musica continuam sendo
reflgios em que as plateias necessitam estar préximas da fonte para
desfrutar de sua miusica. Ou, como sugere a musica A Banda, o
plblico vem “para ver, ouvir e dar passagem”"".

" Ibid., p. 26.

" Destaco discos e apresentacdes do flautista Altamiro Carrilho (1924-2012)
com sua banda, e a orquestra Tabajara, que apesar do nome tinha uma
formacdo de banda de mdsica. As bandas de musica de Floriandpolis,
Sociedade Musical Amor a Arte e a Sociedade Musical e Recreativa Lapa,
ndo gravaram discos ainda e ndo se apresentaram com frequéncia em
programas de radio ou televisdo durante o século XX.

® HOLLANDA, 1966, op. cit.
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2 A MEMORIAE A CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
SOCIAL

A memodria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade’’, no caso das bandas de musica existe uma meméria social
gue as envolvem num mesmo tipo de formacdo musical, portanto
numa mesma identidade. Entretanto, ndo podemos pensar que todas as
bandas de musica constituiram sua identidade da mesma forma, uma
vez que os ambientes sociais onde cada uma se desenvolveu sdo
diferentes. Conforme Portelli explicou, a memoria é um processo
individual criado num meio social dindmico, valendo-se de
instrumentos criados e compartilhados’®. Sendo assim, cada banda de
musica vem construindo sua memoria e, consequentemente, sua
identidade, de forma singular.

Para analisar a construcdo da memédria social nas bandas de
musica pesquisadas utilizo o conceito de trabalho de enquadramento
da memoria, introduzido por Pollak. Conforme o autor: “Tal analise
pode ser feita em organizagdes politicas, sindicais, na Igreja, enfim,
em tudo aquilo que leva os grupos a solidificarem o social”’®. Assim,
por meio da andlise de personagens, vestigios e discursos que fazem
as bandas de mulsica se estruturarem como grupo, podemos
compreender como vem ocorrendo a constituicdo da meméria social
nestas entidades.

Nesse processo de construgdo da memdria alguns personagens
merecem ser analisados com mais atengdo, por realizarem um trabalho
intenso de estruturacdo da memdria social nas bandas de mdsica que
participam. Os Guardifes da Memoria, apresentados neste capitulo,
realizam investimentos para tornar coesa a identidade dos grupos,
tanto que receberam uma atencao especial no terceiro capitulo. Assim,
no processo de negociagdo entre meméria e identidade, os guardifes

" POLLAK, 1992, p. 205.

® PORTELLI, Alessandro. Tentando aprender um pouquinho: algumas
reflexdes sobre a ética na Histdria Oral. Sdo Paulo: Projeto Histdria, n. 15,
1997, p. 16.

¥ POLLAK, 1992, p. 207.
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realizam uma manutencdo da memoria social dos grupos para que ndo
haja mudancas bruscas na identidade do grupo.

Os instrumentos musicais e uniformes, como importantes
vestigios na estruturacdo social das bandas de musica, sdo
componentes no discurso dos guardiGes e elementos essenciais para
compreendermos a identidade dos grupos. Assim, cabe analisar como
as bandas de mdsica incorporaram estes simbolos a sua identidade
social. Nesta andlise ndo devemos tratar isoladamente cada grupo,
pois conforme observou Pollak: “A construcdo da identidade ¢ um
fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos
critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que
se faz por meio da negociagdo direta com outros”. Portanto, para
compreendermos como as bandas de madsica percebem 0s
instrumentos musicais e uniformes que utilizam, devemos refletir
sobre a referéncia de outros grupos musicais, que cada banda
estabeleceu contato.

Dentro dos prdprios grupos ocorrem processos de negociacdo
que devem ser analisados. Conforme Pollak aponta: existem pontos de
referéncia que estruturam nossa memoria e que a inserem na memoria
da coletividade a que pertencemos®®. Nesse sentido, a sede ou o local
de permanéncia do grupo no espago marcam a memdria social, assim
como 0s momentos de socializacdo, representados nas aulas de
masica, nos e ensaios e apresentacdes. Estes investimentos que
solidificaram a memoria social podem ser percebidos também na
estruturacdo da memoria dos entrevistados.

2.1 HISTORIA CONSTRUIDA PELA MEMORIA

Para compreender a memoria social que unifica os membros
das bandas de musica e Ihes atribui identidade, é necessario investigar
o trabalho de manutencéo da memdria social realizado pelos guardides
da memdria. S&o pessoas idosas que construiram ao longo do tempo
uma identidade bastante associada as suas bandas de mdusica, em
funcdo de terem passado grande parte de suas vidas envolvidos com

%POLLAK, 1989, p. 3.
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estas instituicGes. Sdo vozes socialmente autorizadas para contar as
historias das entidades que fazem parte. Este trabalho dos guardies
realizado sobre uma memdria social relativamente construida
possibilita a manutencdo da identidade coletiva, uma vez que visa dar
coeréncia, unidade e continuidade ao grupo. Sendo assim, meu
trabalho consiste em perceber as estratégias utilizadas por estes
personagens para contar a histéria dos grupos e 0S marcos
estabelecidos em seus discursos.

O integrante mais antigo da Sociedade Musical e Recreativa
Lapa, Alécio Heidenreich estava no momento da entrevista com 83
anos de idade. Ele me recebeu em sua residéncia, no Ribeirdo da Ilha,
comunidade onde a Banda da Lapa foi fundada e permanece ainda
atualmente. Alécio participou intensivamente como musico e diretor
da Banda da Lapa por mais de cinquenta anos, somente depois que
passou por uma cirurgia se afastou das atividades musicais e
administrativas que desempenhava. Ele tem sido a pessoa mais
requisitada por jornalistas e pesquisadores quando se trata de falar
sobre assuntos da Banda da Lapa, como, por exemplo, na reportagem
do jornal abaixo:
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Banda da Lapa luta para sobrevwer

udellmpuﬂlnoildllbelhlmr-
| luma banda musical? Nito & 0 zum
bido, mas a cera. Durante muitos
gracasa este produtoque a Banda
d- Freguesia de Nossa Senhora da Lapa .
(Mjemheirlud.nh.)mmquludwn A
as festas da localidade teve .
du nblndnApﬂmmndllll.lSmAed&
de Musical Amantes do Progresso, tam.
bem conhecida como Banda da (a:u.
mfrv muito com & precariedade dos
nstrumentos. Paradar umasobrevidasos
instrumentos o msloos remendive
buracos com cera de abelha Esta banda
nho existe mais, mas foi importante
porque despertos num grupo mais k-
I-udo o interesse pela misica e, B
urgis, em 1896, lhotiadndv\‘lullu] -
ru-ﬂcnhmdnl‘mqueho)elmuw
se manter.
Festade igreja sem banda nio & festa de
igreja. Pois foi com tristeza que o misico
Alécio Heidenreich, 68 anos deidade ¢ 46

Flgur;-s- Alécio na fotografla do Jornal e matéria sobre a Banda da Lapa
Fonte: Jornal Diario Catarinense,16 de agosto de 1998.

Alécio, representado na fotografia, estava com 68 anos de
idade, ainda tocava na Banda e falou sobre as dificuldades que a
Sociedade Musical e Recreativa Lapa enfrentava, devido a
desmotivacdo dos contratantes em pagar o caché proposto pela
entidade. Esse foi o fio condutor da reportagem, representada pelo
titulo: “Banda da Lapa Luta para Sobreviver”. Na mesma reportagem
ainda consta uma narrativa sobre o surgimento da Banda em 1896,
periodo que havia duas bandas de musica no Ribeirdo da llha, e a
lembranca do ano que a Banda da Lapa ndo tocou na festa da
Padroeira da Comunidade em 1951, voltando a se apresentar apenas
no ano seguinte. Este periodo também marca a entrada de Alécio na
Banda da Lapa, momento frequentemente contado por ele, assim
como o surgimento da Sociedade Musical em 1896.

O mausico figura em outras reportagens e trabalhos académicos
falando sobre a Banda da Lapa e seu enfoque é quase sempre nestes
dois momentos: o inicio da Banda em 1896, periodo que havia duas
bandas de musica no Ribeirdo da Ilha, e 0 ano de 1951, momento da
sua entrada na mesma. Outros musicos iniciaram na Banda junto com
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Alécio nesse periodo, porém como ele mesmo contou: “tinha vinte e
poucos msicos, mas ja morreram todos, s6 falta eu®”. Porém, numa
reportagem de 2001 ele ainda ndo estava sozinho, dois companheiros
de inicio de jornada o acompanhavam, conforme o inicio da matéria:
“A historia de Alécio Heidenreich, Agenor Firmino da Silva e
Osmarino Avelino Vieira confunde-se com a trajetdria vivida pela
Sociedade Musical Nossa Senhora da Lapa, do Ribeirdo da Ilha”®2. Os
trés masicos mais antigos da banda naquele momento, oriundos da
turma de 1951, falaram sobre seus cingquenta anos tocando na
Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

Agenor

Osmarino

Flgura 6: AIeC|o Osmarino e Agenor tocando na Banda na década de 1950 na
fotografia do Jornal em 2001.
Fontes: Arquivo da Sociedade Musical Recreativa Lapa; fotografia de
Guilherme Ternes.

Neste jornal de 2001, Alécio dividia a cena com os dois
companheiros e as histdrias contadas por ele sobre o inicio da banda
compunham a matéria. No entanto, o enfoque maior ficou por conta
do periodo que os trés ingressaram na banda de musica. Sobre a Festa
de Nossa Senhora da Lapa de 1951, que ndo contou com a presenca da
Banda, Alécio lembrou: “Eramos jovens e talvez os mais tristes, por
falta de musica. Na época ainda ndo havia energia nem som

®'HEIDENREICH, Alécio. Ibid.

¥MENEZES, Ana Claudia. Meio século dedicado a Sociedade Musical Nossa
Senhora da Lapa. AN Capital, Florianépolis, 10 junho de 2001. Ultima
pagina.
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eletronico. Nao parecia ser dia de festa”®, Agenor, na matéria

jornalistica, destacou o trabalho que realizaram sem lembrar de
nenhum periodo em especifico: “Acho que valeu a pena. Sairemos
dessa terra e deixaremos um trabalho muito bonito. Vamos embora e
deixaremos muitas coisas, gravadas para sempre”84. Agenor e
Osmarino faleceram ainda no inicio da década de 2000, ficando
Alécio como Uunica testemunha do periodo que viveram. Para
compreender os depoimentos dos musicos, vale recorrer as palavras de
Halbwachs:

Quando um homem entra em sua casa sem estar
acompanhado por ninguém, sem divida durante
algum tempo “ele andou s6”, na linguagem
corrente — mas ele esteve sozinho apenas em
aparéncia, pois, mesmo nesse intervalo, seus
pensamentos e seus atos se explicam por sua
natureza de ser social e porque ele ndo deixou
sequer por um instante de estar encerrado em
alguma sociedade.®

Alécio carrega consigo o tempo que seus antigos colegas
participavam com ele na Banda, e ainda um tempo mais longinquo,
gue apesar de nao ter vivido, foi contado por seus antepassados que
também faziam parte da Sociedade. Na entrevista que realizei com
Alécio, assim como nas reportagens citadas, a data de fundacéo da
Banda foi o marco escolhido por ele para iniciar sua narrativa. Periodo
em que passou a existir duas bandas de musica no Ribeirdo da llha,
pois antes da Banda da Lapa ser fundada em 1896, outra banda de
musica, denominada Sociedade Amantes do Progresso ja existia,
como Alécio conta:

A Banda da Lapa, como tem ali na revista, ela foi
fundada em 1896, isso porque a outra banda

% Ibid.
% Ibid.
% HALBWACHS, Ihid., p. 42.
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[Amantes do Progresso] |4 estava com dificuldade
de tocar, ndo sabemos nem onde eles conseguiram
um instrumental em péssimas condicGes. E isso
em 96 [1896], a banda estava tocando com
dificuldade na festa da Lapa, nossos avds entdo
vendo isso ai, entdo, ao invés de ajudar aquela,
fundaram outra em homenagem a Nossa Senhora

(..

Vale destacar que iniciei com uma questdo bem ampla,
solicitando que o musico falasse sobre a Banda da Lapa, mesmo assim
sua memoria encontrou este ponto para iniciar a narrativa. A “revista”
que ele se refere € um encarte do documentario Memodrias e
Harmonias da Banda da Lapa®, confeccionado em 2011, com
entrevistas de varios musicos e pessoas que participaram da Banda. Eu
havia levado esse material no dia da entrevista com o Sr. Alécio,
porque contém fotografias antigas da Banda. Porém, como observou o
entrevistado, ali também consta a histdria da fundacdo da Banda da
Lapa, a partir de informacbes fornecidas pelo préprio Alécio
Heidenreich®®. Numa das folhas do encarte esta registrado um trecho
da entrevista que o musico concedeu a Choma e Costa, no qual ele
conta como foi o inicio da Banda da Lapa: “nossos avos, vendo que
aquela (Banda Amantes do Progresso) estava tocando numa festa da
Lapa com dificuldade, e com medo de ficar sem Banda, fundaram a
Sociedade Musical Nossa Senhora da Lapa™®. O que chamo atengdo é
para a semelhanca entre os depoimentos do musico, que praticamente
contou a mesma histéria na entrevista que me concedeu. E mais uma
vez ele lembrou que antes da fundacéo da Banda da Lapa existia outra
banda no bairro.

% HEIDENREICH, Alécio. Entrevista concedida a Wellinton Carlos Correa.
Florianopolis, 15 de novembro de 2012.

¥ CHOMA; COSTA, Ibid.

% Dentre os trabalhos que aparecem textos ou narrativas do Sr. Alécio,
destaco: HEINDEIREICH, Alécio. A banda de Nossa Senhora da Lapa. In.
PEREIRA, Nereu do Vale et. al. Ribeirdo da llha Vida e Retratos.
Florianopolis: Fundacdo Franklin Casaces, 1990, p. 237.

% CHOMA; COSTA, Ibid.
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Alécio Heidenreich conta mais acerca da banda de mdsica
chamada Amantes do Progresso, que tocava com dificuldades devido
aos muitos vazamentos que 0S seus instrumentos de sopro
apresentavam, ocasionados pela ferrugem. Como os mdsicos dessa
banda ndo tinham recursos para comprar instrumentos novos ou
consertéa-los, os vazamentos eram tapados com cera de abelha — “entdo
tinha tanta cera que se vocé perguntar hoje como era 0 nome da outra
banda, era a Banda da Cera”®. O narrador conta como se houvesse
presenciado aqueles masicos com seus instrumentos remendados. Essa
Banda, apesar de ter coexistido com a Banda da Lapa, provavelmente
foi extinta na década de 1920. Como Alécio nasceu no final desta
década, ou ele era muito pequeno ou ndo chegou a ver as duas bandas
de musica atuando no Ribeirdo da llha.

Mesmo assim, o narrador conta como era a relagdo entre as
duas bandas de musica e como foi o fim da Banda da Cera - “A
maioria passou pra Banda da Lapa porque ndo havia inimizade, um
era compadre do outro, (...) e competicdo tinha, eles ensaiavam até de
madrugada pra uma ndo saber o repertério da outra, mas na festa um
tocava um numero a outra tocava outro, nada de inimizade™*.

Como Alécio sabe tantas informacdes de uma banda de muisica
gue ndo chegou a conhecer? Lancei essa pergunta ao entrevistado:

Os nossos avos contavam pra nos direitinho, né,
contava tudo que a gente perguntava, entdo nossos
avos fundaram a Nossa Senhora da Lapa [Banda
da Lapa] e ficaram um tempo, depois ficaram
NOss0s pais, NOSSOS pais passaram pra nos, € nés
passamos pra vocés né, entdo vai continuando
sempre assim.”

A trajetéria da Banda é contada associada a memdria dos
antepassados e a nocao da longa permanéncia desses na Banda, até o
momento da transmissdo dessa pratica para a nova geragdo, tanto que

% HEIDENREICH, Alécio. Ibid.
L Ibid.
° Ibid.
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Alécio usa “vocés” no sentido de reconhecer minha participacdo na
Banda e destacar que a geracdo dele esta transmitindo a tradicdo para
aqueles musicos que entraram nas Ultimas décadas. A memoéria é o fio
gue une essas geracdes, pois Alécio recorda das histérias contadas
pelos avds como se fossem suas proprias lembrancgas sendo narradas.

Nas palavras de Pollak, Alécio narra sobre acontecimentos
“vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou
pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer e que compdem a
memoria, individual ou coletiva, ao lado dos acontecimentos vividos
pelo préprio sujeito®. Além do pai e do avd, o irmdo mais velho do
entrevistado, Cid Heidenreich, também participou da Banda da Lapa.
Com isso, num ambiente familiar em que a entidade era tdo presente, a
pratica de contar histdrias sobre a Banda devia ser frequente e Alécio
as recorda muito bem. Portanto, pode-se dizer que sua memoria sobre
esse periodo foi herdada, tomando emprestado o termo de Pollak, pois
ndo se refere apenas a vida fisica do entrevistado. Entretanto, é preciso
destacar que o desempenho de guardido da memoria estimula o
narrador a repetir recorrentemente essas historias, colaborando para
gue sejam contadas com 0s mesmos recursos narrativos das memarias
pessoais.

Na década de 1990, Alécio escreveu um texto intitulado
“Ribeirdo da Ilha e suas Bandas”. Neste trabalho memorialistico que
ainda ndo foi publicado, ele escreveu episodios que ndo presenciou,
sobre o periodo que a comunidade do Ribeirdo da llha possuia duas
bandas de musica, e episodios ocorridos a partir da sua entrada na
Banda da Lapa. Sobre este trabalho escrito, Costa ressaltou a
capacidade do Guardido da Memoria de constituir uma narrativa
escrita praticamente igual & narrativa oral®. Todos esses
investimentos fazem de Alécio um personagem impar para se estudar
a histéria da Banda da Lapa, pois, além de atuar intensivamente como
musico e diretor por décadas, vem desempenhando o papel de

% POLLAK, 1992, p. 201.
% COSTA, Ibid., p. 272.
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Guardido da Memoria. Nesse sentido ele faz um trabalho de
solidificacdo da memoria, conforme Pollak explica:

Todos 0s que ja realizaram entrevistas de histéria
de vida percebem que no decorrer de uma
entrevista muito longa, em que a ordem
cronoldgica ndo esta sendo necessariamente
obedecida, em que os entrevistados voltam varias
vezes aos mesmos acontecimentos, ha nessas
voltas a determinados periodos da vida, ou a
certos fatos, algo de invariante. E como se, numa
historia de vida individual - mas isso acontece
igualmente em memdrias construidas
coletivamente houvesse elementos irredutiveis,
em que o trabalho de solidificacdo da meméria foi
tdo importante que impossibilitou a ocorréncia de
mudancas.”

Esse trabalho desenvolvido por Alécio consiste em lembrar ndo
apenas acontecimentos da sua vida individual, mas, sobretudo, daquilo
gue o grupo viveu em diferentes épocas, € que contadas repetidas
vezes acabam impossibilitando mudancas. Isso cria uma manutencao
na memdria do grupo e supre até mesmo a documentacdo escassa
sobre que a Sociedade Musical e Recreativa Lapa. Ndo encontramos
fontes do periodo que tratassem da fundacdo da Banda da Lapa e nem
os trabalhos que tratam da Banda fornecem documentos sobre o tema.
Nesse contexto, o periodo inicial das atividades da entidade €
reconstruido pela meméria oral transmitida entre seus membros.

De forma diferente, na Banda Amor a Arte a data de fundacéo
transforma-se em uma controvérsia com diferentes versdes.

Numa das primeiras obras a tratar das bandas de musica
catarinenses, o historiador Osvaldo Cabral escreveu que possuia uma
“particular simpatia” para com a Sociedade Musical Amor a Arte,
entidade em que o seu pai, Ary Cabral, havia sido presidente®. O

® POLLAK, 1992, p. 201.
% bid., p. 32.
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autor afirma que o ano de fundagdo da Amor & Arte é 1876, baseado
em fontes jornalisticas.

Pires encontrou trés registros sobre a Banda Amor a Arte nos
periodicos catarinenses, enquanto que a Banda da Lapa nao €
noticiada”. Por estar sediada no centro da cidade, portanto mais
préxima da esfera publica burguesa de Desterro, a Sociedade Musical
Amor a Arte foi mais lembrada nos peridédicos que a Sociedade
Musical e Recreativa Lapa, localizada no sul da llha.

O musicologo Alexandre Schneider, em sua pesquisa intitulada
Sociedade Musical Amor a Arte: Um estudo Histérico sobre a
atuacdo de uma banda em Floriandpolis na Primeira Republica
aponta a data de inicio da Sociedade Musical Amor a Arte como
sendo 12 de outubro de 1897%. O autor explica que esta data aparece
no prédio da banda, no estandarte da sociedade, anincios em jornais
da cidade, cronicas e livros, ainda segundo ele: “Nenhum dos
documentos pesquisados, que tratam da SMAA apds a data de sua
fundacdo em 1897, foi possivel encontrar mencdo a esta primeira
organizac¢io da sociedade em 1875”%. Conforme defende o autor, a
Sociedade Musical Amor a Arte noticiada na década de 1870 ndo é a
mesma entidade mencionada nos jornais a partir de 1897, embora
ambas apresentassem 0 mesmo nome.

Cada um dos autores citados apontou, portanto, uma data
diferente para o inicio das atividades dessa Sociedade Musical. Cabral
propbs 1876 como marco inicial da entidade. Schneider, por sua vez,
conforme os documentos pesquisados, defende que a Sociedade
Musical Amor a Arte, que estd em atividade atualmente, passou a
existir somente em 1897.

Interessa investigar se essa controvérsia ressoa na memoria
construida oralmente. Ao entrevistar Nélio Schmidt, atual presidente
da Banda Amor a Arte e musico da mesma desde 1965, iniciei com a
mesma pergunta dirigida ao senhor Alécio.

9 DUARTE, Ibid., p. 25.
% SCHNEIDER, Ibid., p. 37.
% bid., p. 37.
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Nélio, sem hesitar, comegou sua narrativa abordando a
fundacdo da Banda e a controvérsia existente acerca da data.

A Amor & Arte é uma Sociedade Musical que tem
duas datas de fundagdo, através de uma pesquisa
na Biblioteca Publica, nds encontramos um jornal
com o titulo “Opinido Catharinense” e nesse
jornal ele diz que a Sociedade Musical Amor &
Arte foi fundada em 03 de outubro de 1875.1%°

A pergunta possibilitava que ele escolhesse qualquer momento
da Banda para abordar, inclusive o presente em que Nélio exerce a
funclo de Presidente. Sua escolha, no entanto, é abordar a data, o
marco de origem da fundacdo da entidade. Sua fala é acompanhada de
um gesto: ela aponta para um quadro fixado na parede da sede que
expde uma fotocopia do Jornal Opinido Catarinense.

Figura 7: Quadro existente na Sede da Sociedade Musical Amor a Arte
expondo o jornal Opinido Catharinense de 14 de outubro de 1875.
Fonte: Acervo do autor.

1% SCHIMIDT, Nélio. Entrevista concedida a Wellinton Carlos Correa.
Floriandpolis, 20 de novembro de 2012.
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Com base na fonte escrita pendurada na parede da sede da
Banda e em suas leituras, o entrevistado teceu consideracdes sobre a
discordancia acerca da data: “eu acredito que ela [a Banda Amor a
Arte] tenha sido criada e permaneceu por alguns anos, mas depois
deve ter vindo a desaparecer, entdo, ela tem uma nova data que é 12
de outubro de 1897, ¢é a fundagdo™™™.

Nélio construiu uma nova versdo para a existéncia de duas
datas de fundagdo da Banda Amor a Arte, com base nos periddicos,
pinturas no prédio da Banda, estandarte da sociedade e livros. Para o
entrevistado em ambos 0s casos trata-se da mesma entidade, que, apos
ficar inativa durante um periodo, voltou a ser fundada com o mesmo
nome.

A narrativa de Nélio, portanto, trabalha de forma diferente com
0s dados controversos existentes nos documentos. A memoria que
constréi ndo converge com nenhuma das posicdes apresentadas
anteriormente. Ele discorda de Cabral, que apontou ter sido a
fundacdo da Banda na década de 1870 e ndo menciona a data 12 de
outubro de 1897, e tampouco aceita a versdo de Schneider, que
considerou a existéncia da Banda Amor a Arte a partir de 1897.

Entdo, pergunto ao entrevistado se essa data 12 de outubro faz
referéncia a alguma data em especial. Nélio constréi sua resposta
fundamentando-se em outra fonte escrita:

A pesquisa no livro, oh nesse livro, A Vitrola
Nostalgica desse Marcelo Téo'™, ele diz através
de pesquisa, que o pessoal da época que era amigo
de Indalicio Pires, que foi o que fundou ela pela
segunda vez, Indalicio Pires, aquele 14 Oh [aponta
para a foto do fundador que é uma entre tantas
outras penduradas na parede da sede da banda].
Diz que ele fundou a banda Amor & Arte no dia 12

Y SCHIMIDT, Nélio. Ibid.

2TEQ, Marcelo. A Vitrola Nostélgica: misica e constituicdo cultural em
Florianopolis (décadas de 1930 e 1940). Floriandpolis: Letras
Contemporaneas - Oficina Editorial Ltda, 2007.
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de outubro na cozinha da casa da avo dele. Ndo
tem nenhuma referéncia ao dia da crianga ou ao
dia de Nossa Senhora Aparecida, foi uma
coincidéncia.'®

No caso da Sociedade Musical e Recreativa Lapa, a data de
fundacgdo 15 de agosto, segundo Alécio, foi escolhida por ser o dia da
santa padroeira do Ribeirdo da Ilha, comunidade muito catolica e
devota a Nossa senhora da Lapa. Porém, Nélio explica, com base
numa bibliografia para embasar seu argumento, que a data 12 de
outubro, escolhida para a fundagdo da Banda Amor a Arte, ndo esta
associada a datas religiosas.

Segundo Pollak, ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais
como se fossem coisas, mas analisarmos como os fatos sociais se
tornam coisas, como e por quem eles séo solidificados e passam a ser
dotados de duracdo e estabilidade'™. Os guardides da memdria,
Alécio Heidenreich na Banda da Lapa e Nélio Schmidt na Banda
Amor & Arte, ao narrar recorrentemente o ato de fundacdo nos
mesmos termos terminam por solidificar determinadas datas,
contextos e versdes, incorporando o evento fundador na narrativa
sobre as duas Bandas.

Verifica-se, portanto, que cada um destes personagens possui a
capacidade de instituir os fatos sociais das respectivas bandas que
atuam. Cada um a sua maneira, Alécio envolto em uma forte tradicao
oral transmitida por vérias geragdes, e Nélio através de documentos,
encontrados na sede bastante antiga da Banda Amor a Arte, tornaram-
se habilidosos narradores capazes de responderem com maestria
assuntos relacionados a histéria das bandas e outros assuntos acerca
destas entidades.

2.2 INSTRUMENTOS E UNIFORMES: SIMBOLOS DA
MEMORIA SOCIAL

13SCHMIDT, Nélio. Ibid.
1% POLLAK, 1989, p. 2.
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Por se tratar de uma formacdo musical, as bandas de musica
apresentam certa formalistica na composicdo de seus instrumentos
musicais, conforme analisado no primeiro capitulo. Trata-se de uma
instrumentacdo de sopro e percussao praticamente definida na segunda
metade do século XIX que compde a identidade de uma banda de
musica e a difere em relagdo a outros grupos musicais, como as
orquestras sinfonicas, as bandas de pifanos e as fanfarras. No entanto,
entre as proprias bandas de musica existem grandes diferencas com
relacdo aos instrumentos musicais utilizados e o uso de uniforme, dois
itens que sdo simbolos da construcdo da memdria, uma vez que Sdo
investimentos necessarios na construcdo de uma determinada
identidade social.

Conforme Pollak explicou: “Se assimilamos aqui a identidade
social a imagem de si, para si e para 0s outros, hd um elemento dessas
defini¢bes que necessariamente escapa ao individuo e, por extensdo,
ao grupo, ¢ este elemento, obviamente, é o Outro™'®. Assim, no
campo das formacGes musicais, 0 outro de uma banda de musica pode
ser a orquestra, ou a camerata; entre as proprias bandas de musica
existem as civis e militares, enfim, o outro esta naquele que ndo somos
noés. Entretanto, por processos de negociagdo direta com 0 outro
acabamos chegando a um denominador comum que nos identifica e
proporciona coeréncia com aquilo que somos.

Enquanto falava da fundacdo da Sociedade Musical Amor a
Arte, Nélio Schmidt explicou que a principio a entidade néo foi criada
para ser uma banda de musica - “Antes de ser banda ela foi uma
orquestra chamada Orquestra dos Cupins. Ai ela era com cordas,
violdo, viola”'®. Os instrumentos musicais da instituicdo, logo que foi
fundada em 1897, conforme Nélio lembrou, possuia o naipe de cordas
caracteristico das orquestras, visto que os fundadores tinham a ideia
de criar uma orquestra, o que seria uma novidade na cidade. No jornal
O Estado de 13 de outubro de 1937, um dos fundadores da Sociedade
Musical Amor a Arte, o maestro Alvaro Sousa, escreveu um artigo,

1% POLLAK, 1992, p. 205.
106 SCHMIDT, Nélio. Ibid.
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onde explicou como era a formacéo da Sociedade Musical que ajudou
a fundar:

Excetuando a Jodo Caldeira Junior, ja falecido,
encontram-se ainda entre nos cinco velhos cupins:
Indalicio Pires, Herminio Jaques, Maximiliano
Freyesleben, Francisco Cunha e Alvaro Sousa.
Como se vé o bloco compunha-se (o bloco
cupiniano, permita-nos a expressdo) de seis
figuras: dois violinos, duas flautas e dois violdes.
Por vezes, era esse numero reforcado pelo
clarinete de Manuel Livramento, ou Mané do
Padre, como geralmente o conheciam sargento
mUsico da Policia de antanho."®’

Conforme visto no primeiro capitulo, as bandas de mdsica sao
constituidas essencialmente por instrumentistas de sopro e percussao,
na primeira formacdo da Amor a Arte havia sobretudo instrumentos de
cordas. No inicio divergindo de uma formacédo convencional de banda,
com o passar dos anos a banda Amor a Arte se firmou como um
conjunto que adota apenas instrumentos de sopro e percussao. Dessa
forma, quando perguntei ao Senhor Nélio se atualmente a Banda
Amor a Arte utiliza instrumentos como guitarra e baixo elétrico, sua
resposta foi: “descaracteriza né? Deixa de ser uma banda de mdsica.
Tu pega uma banda, olha aqui, 6 manja s6, [mostra fotos da parede] a
banda tem uma formag&o aqui, pega 1908, na origem dela n&do existia
isso né, entdo ndo pode adaptar™®. A fotografia que o entrevistado se
refere e que esté reproduzida abaixo é uma das primeiras que registra
a Banda Amor a Arte e que se encontra na parede da sede da entidade.

07 SOUSA, Alvaro. Sociedade Musical Amor a Arte. O Estado.
Florianopolis, 13 de outubro de 1937.
1% SCHMIDT, Nélio. Ibid.
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Figura 8: Prlmelra foto da Banda Amor a Arte exposta na sede da entidade.
Destaquei os instrumentos musicais e pecas do uniforme dessa época.
Fonte: Arquivo de Helbio Cabral.

Pela descri¢do da “Orquestra dos Cupins” realizada por um dos
seus participantes, Alvaro Sousa, e comparando-a com a foto de 1908
gue Nélio Schmidt fez referéncia, percebe-se que a Sociedade Musical
Amor a Arte mudou radicalmente seu instrumental em
aproximadamente dez anos. Se num primeiro momento figurava
apenas seis musicos, com flautas, violinos e violGes, uma formacao
desprestigiada de instrumentos de percusséo e sopros. Destes Ultimos,
Alvaro Sousa aponta apenas dois flautistas e um clarinetista, que
algumas vezes era convidado. A formacdo posterior representada na
foto de 1908, conforme Nélio observou, ja era composta apenas por
instrumentos musicais que caracterizam uma banda de mdsica:
observam-se dois instrumentos de percussao, bombo e caixa, além de
uma boa variedade de instrumentos de sopro, flauta, clarinete,
trombone, bombardino, trompa, piston, sousafone, e até um
saxofone®.

Na fotografia da Banda Amor a Arte aparece um instrumental
moderno para a época, que serve de referéncia ainda hoje para o

1% Instrumento que n&o identifiquei na foto da Banda do Corpo de Bombeiros

do RJ (mostrada no primeiro capitulo).
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musico e presidente da entidade explicar o fato da Banda ndo utilizar
instrumentos elétricos atualmente, pois como mencionou 0
entrevistado na “origem dela ndo existia isso”*’. E ndo existiam
mesmo, a primeira guitarra elétrica foi fabricada na década de 1930 e
0 baixo elétrico foi criado apenas em 1951, portanto aproximadamente
quarenta anos depois da foto mencionada por ele'™. Nélio ainda vai
mais longe na sua concep¢do de banda de musica: “nds temos que
procurar manter a origem das coisas, porque se ndo daqui a pouco vai
chegar um dia o teu neto, o teu bisneto, vai ver uma banda de musica
que ele leu, ele vai perguntar o que é uma banda de musica, e ninguém
vai saber o que ¢”''2. Essa pergunta sobre o baixo e a guitarra
estimulou o velho guardido da memoria a defender um instrumental,
conforme visto, criado, sobretudo, até a segunda metade do século
XIX, e ainda tradicionalmente utilizado por bandas de mdusica, como a
Sociedade Musical Amor & Arte.

N&o foi s6 em relagdo aos instrumentos musicais que o
guardido da memodria Nélio utilizou a fotografia de 1908 como
referéncia para sua resposta. Quando perguntei a ele quando havia
iniciado a tradigdo de usar quepe como parte do seu uniforme, o
musico respondeu: “Desde a origem, desde a origem, se tu pegar a
foto de 1908, 1908 0, quer dizer mais perto da fundagdo, além do
quepe se usava polaina”®. Atualmente a Sociedade Musical Amor &
Arte mantém a tradicdo de usar quepe como parte do uniforme, no
entanto, a polaina ndo é mais usada. Mesmo assim o entrevistado
gostaria que a sua banda voltasse a usar esta pega do vestuario: “sabe
€omo que eu queria que fosse a nossa banda, assim 6! [Aponta para a
foto de 1908] Se eu pudesse comprar, porque a Marinha usa, eu ia

10 1bid.

' DE MARCO, Daniel Alegria. A Histéria da Guitarra Parte 2: A Guitarra
e 0s Baixos Elétricos. Disponivel em:
<http://whiplash.net/materias/musicalbox/072276.html>. Acesso em 08 jan.
2012.

12 SCHIMIDT, Nélio. Ibid.

3 bid.
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comprar polaina pra nos usarmos™''*. A antiga fotografia aciona na

memoria do entrevistado um modelo a ser seguido, pois evoca um
passado coerente e acima de tudo um ponto de partida para Nélio em
relagdo a Sociedade Musical Amor a Arte. Além disso, essa coeréncia
esta atrelada a uma caracteristica anteriormente percebida nas bandas
de musica civis.

O musicologo Fernando Binder desenvolveu uma teoria para
explicar a incorporacdo de certos habitos militares, como estes
apontados por Nélio, nas bandas de musica civis. Segundo o autor: “A
presenca multiplicada que aos poucos as bandas militares foram
adquirindo a partir de 1830 parece ter contribuido para a criagdo de
habitos caracteristicos, que ainda hoje podem ser encontrados nas
bandas de musica civis”***. Esta histérica padronizacéo das bandas de
musica, fez Binder cunhar o termo Ethos militar, para designar a
incorporacdo nas bandas de musica civis dos mesmos nomes,
repertérios e aparéncia das bandas de musica militares. Assim,
conforme o autor escreveu: “Disso € sintomatico o uso de uniformes
que se inspiravam nas fardas militares”™'°. Dessa forma, a coeréncia
gue Nélio vé no uso de uniformes militares e na padronizacdo de
determinados instrumentos musicais pode estar atrelado aquilo que a
fotografia da Amor & Arte de 1908 representa, uma banda de musica
civil cuja a identidade foi construida sob uma padronizagdo militar.

Na parte sul da llha de Santa Catarina, ainda no século XIX,
conforme nos contou Alécio Heidenreich, um grupo de musicos
representando a Sociedade Musical Amantes do Progresso,
pejorativamente denominada Banda da Cera, “conseguiram ndo se
sabe como, nem onde um instrumental em péssimas condi¢Ges de
uso”™’. Em 1896, mesmo tocando com tamanha dificuldade, uma vez
gue seus instrumentos de sopro eram tampados com cera de abelhas,
um grupo da comunidade resolveu criar outra sociedade musical.
Como ainda ndo havia fabricacdo de instrumentos de sopro e

1 Ipid.

5 BINDER, Ibid., p. 77.

1 1bid., p. 78.

7 HEIDENREICH, Alécio. Ibid.
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percussdo no Brasil, mandaram vir da Alemanha um instrumental
novo para fundar a Sociedade Musical Nossa Senhora da Lapa™®, que
apenas mais tarde se chamaria Sociedade Musical e Recreativa Lapa.
Esse é um fato tdo importante para a memdria da Banda que a nota
fiscal do primeiro instrumental comprado esta atualmente exposta no

Museu do Ribeirdo da Ilha.
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Figura 9: A direita ‘Nota Fiscal exposta no Museu do Ribeirdo da Ilha, &
esquerda detalhe do mesmo documento onde consta a especificagdo dos
instrumentos musicais comprados.
Fonte: Museu do Ribeirdo da Ilha, foto Daniel Choma.

Percebe-se que a nota fiscal de 29 de outubro de 1895, apesar
de estar com muitas marcas e furos, faz referéncia a compra de
quatorze instrumentos musicais, importados da Alemanha pela firma
Karl Hoepecke. Pela especificacdo parece ter sido uma compra de
instrumentos de sopro e percussdo, apesar de ndo ter conseguido
identificar alguns nomes de instrumentos escritos na nota, havia
requinta, clarinete, piston, trombone, sousafone e instrumentos de
percussao.

8 HEINDEIREICH, Alécio. A banda de Nossa Senhora da Lapa. In.
PEREIRA, Nereu do Vale et. al. Ribeirdo da Ilha Vida e Retratos.
Floriandpolis: Fundagao Franklin Casaces, 1990, p. 237.
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Sobre a chegada desses instrumentos no Ribeirdo da llha,
Alécio Heidenreich, por meio da historia oral que lhe foi transmitida,
contou: “A chegada do instrumental foi nessa casa que estd ali 6
[aponta o lugar] e a outra banda veio homenagear, veio homenagear
tocando um dobrado na chegada do instrumental que wveio da
Alemanha. E dai o Ribeirdo comegou a ter duas bandas™™*. Deve ter
sido um acontecimento muito especial para o pacato vilarejo, pois até
mesmo a Banda da Cera fez questdo de comparecer ao local da
chegada desse instrumental, apesar de néo ter sido beneficiada com os
instrumentos importados da Alemanha.

No inicio do século XX, enquanto a Banda Amor a Arte se
desenvolvia no centro da cidade, que passava por reformas urbanas e
mudancgas no panorama sociocultural, em contato direto com diversas
bandas civis e militares; a Banda da Lapa num ambiente sossegado
construiu sua identidade, talvez tendo como unica referéncia outra
banda de musica civil possuidora de pouquissimos recursos.
Conforme Pollak explicou: “Ninguém pode construir uma auto-
imagem isenta de mudanca, de negociacdo, de transformagdo em
funcdo dos outros. A construcdo da identidade € um fendmeno que se
produz em referéncia aos outros”?’. O processo de negociacdo que
ocorreu entre as duas bandas de musica civis lembradas por Alécio,
nao ficou apenas no campo da rivalidade, elas serviram de referéncia
uma para a outra, e assim construiram suas identidades.

Esse periodo que o Ribeirdo da Ilha presenciou duas bandas de
musica locais se revezando com apresentacdes em festas, segundo o
entrevistado, também foi delimitado pela vida dtil dos instrumentos
musicais que cada uma possuia. A primeira a sucumbir foi a Amantes
do Progresso ou “Banda da Cera”, seu instrumental em péssimo
estado fez com que restasse no bairro apenas uma banda de musica, tal
como conta Alécio: “por volta de 1928 nao teve mais como tocar.
Entdo, a banda Nossa Senhora da Lapa acolheu os mUsicos, 0s poucos
que ainda tinham”. Essa Banda ainda possuia o instrumental

9 HEIDENREICH, Alécio. Ibid.
20 POLLAK, 1992, p. 205.
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importado da Alemanha, que passados aproximadamente trinta anos
também ndo deviam estar em tdo boas condi¢des de uso. Do inicio da
década de 1930 r