7
N

UNIS UL
UNIVERSIDADE DO SUL DE SANTA CATARINA

VALERIA VALDECI MARTINS

ESTRATEGIAS DE COMUNICACAO EM GRUPOS CULTURAIS:
BANDA DA LAPA, GRUPO FOLCLORICO E FOLIOES DO DIVINO

Palhoga
2012



VALERIA VALDECI MARTINS

ESTRATEGIAS DE COMUNICACAO EM GRUPOS CULTURALIS:
BANDA DA LAPA, GRUPO FOLCLORICO E FOLIOES DO DIVINO

Monografia apresentada ao Curso de
Graduacdo em Comunicagdo Social -
Habilitacdo em Jornalismo da Universidade do
Sul de Santa Catarina, como requisito a

obtencao do titulo de bacharel em Jornalismo.

Orientador: Professor Antonio Carlos Santos, Dr.

Palhoga
2012



VALERIA VALDECI MARTINS

ESTRATEGIAS DE COMUNICACAO EM GRUPOS CULTURAIS:
BANDA DA LAPA, GRUPO FOLCLORICO E FOLIOES DO DIVINO

Esta monografia foi julgada adequada a obtengdo do
titulo de Bacharel em Comunicagdo Social -
Habilitagdo em Jornalismo em sua forma final pelo
curso de Comunicagdo Social — Habilitagio em

Jornalismo, da Universidade do Sul de Santa Catarina.

de de 2012.

Local dia més ano

Professor ¢ orientador Antonio Carlos Santos, Dr.

Universidade do Sul de Santa Catarina

Professora Giovanna Benedetto Flores, Dra

Universidade do Sul de Santa Catarina

Professor Jaci Gongalves, Dr

Universidade do Sul de Santa Catarina



AGRADECIMENTOS

Agradego aos meus pais e irmios. E na minha familia que sinto a presenga de Deus, da
sinceridade do amor e da unido. S3o as pessoas que mais amo € sem as quais “‘eu nada seria”.
Agradeco as minhas avos, sempre com histoérias encantadoras. Aos primos, que com saudade
lembro-me das brincadeiras de infincia, e junto deles, aos tios e tias.

Aos grupos analisados e aos entrevistados, que compartilharam suas experiéncias.

Agradego aos professores e amigos que tive na pré-escola, no ensino fundamental e
médio e na graduacdo, os quais me fizeram “abrir caixinhas” e enxergar as possibilidades.
Todos registrados em meu HD emotivo.

Agradego aos cacos que encontrei no caminho:

Ao Caco orientador, pelo café desorientado na Praca XV, por me fazer acreditar e
insistir na possibilidade e beleza dessa pesquisa e por incentivar o dueto Clarinete -Valéria.

Aos cacos amigos que fiz na faculdade. Vivenciamos gargalhadas, novas experiéncias
e muitas sensagdes boas. Especialmente aos que me compreendem de maneiras diferentes:
Ana Paula, que ofereceu sorrisos, amizade, abrigo e ajuda nos trabalhos, assim como o Scotti,
que pacientemente ouviu muitas abobrinhas; Maycon, que aguentou grosserias; Kowa e
nossos cabelos misturados; Alanna e sua deliciosa gargalhada; Amanda e seus abragos; Rafa,
a minha gémea; Carol e seus olhos de boneca. E aos amigos da outra turma que me acolheram
tao carinhosamente.

Agradego aos professores que me moldaram profissionalmente e me oportunizaram
leituras tao indispensaveis: Dilma, Jaci, Giovanna, Raquel, Daniela, Claudia, Rafael, Daniel,
Helena, Solange, Cilene, Valmir, Dagoberto, Luciano, Rosane, Forlim. Agradeco em dobro a
professora Giovanna e ao professor Jaci por terem aceitado o convite para a banca e ao
professor Antonio pela orientagao.

Agradeco ao meu namorado, com quem descobri o significado da parceria, do
companheirismo, da compreensao, do “felizes para sempre”.

Aos amigos Chulé, Daniel e Tati pelas madrugadas produtivas.

Agradeco a natureza por encher meus olhos de cores vivas.

Ao companheiro de muitas horas diarias desconfortaveis, mas que me permitiu muitas
leituras: Onibus.

A Banda e aos maravilhosos serem que 14 conheci, que me propiciaram amizades,

amor € musica.



“Todos precisamos ganhar controle sobre as condigdes sob as quais enfrentamos os
desafios da vida — mas para a maioria de nds esse controle s6 pode ser obtido coletivamente”.
(Zygmunt Bauman)



RESUMO

Este trabalho analisa como as estratégias de comunicagdo podem contribuir para a
manuten¢do dos grupos culturais presentes no Distrito do Ribeirdo da Ilha (Florianopolis-SC),
mais especificamente a Banda da Lapa, o Grupo Folclorico e os Folides do Divino. E
valorizada a especificidade de cada grupo e a Banda, como possui mais de um século, foi
mantida como foco, sendo tragado um paralelo entre ela e os outros dois grupos. Além da
comunicacao, sao abordadas as acOes e identificacOes dessas formagoes artisticas culturais e
musicais a partir das narrativas de seus principais agentes, dialogando com os autores

pesquisados.

Palavras chaves: Cultura. Grupo. Comunicagao.



RESUMEN

En este trabajo se analiza como las estrategias de comunicacién pueden contribuir al
mantenimiento de los grupos culturales del Distrito de Ribeirdo da Ilha (Florianopolis-SC),
especificamente la Banda da Lapa, el Grupo Folklorico y los Juerguistas de la Divinidad. Se
valora la especificidad de cada grupo y como la banda tiene mas de un siglo se mantuvo
enfocado, estd elaborando un paralelo entre ¢l y los otros dos grupos. Ademds de la
comunicacion, las acciones se dirigen y las identificaciones de estas formaciones culturales y
musicales, artisticas basadas en los relatos de sus jugadores clave, discutiendo autores

estudiados.

Palabras clave: cultura, grupo, comunicacion.
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1 INTRODUCAO

O Distrito do Ribeirdo da Ilha, localizado ao sul de Florianopolis-SC, caracteriza-se
por sua arquitetura, paisagem natural, gastronomia e habitos culturais preservados, como a
Folia de Reis, a Festa do Divino Espirito Santo ¢ de Nossa Senhora da Lapa e o tradicional Z¢
Pereira, como confirma Pereira et. al.(1990). Além dessas manifestacdes em que a musica se
faz sempre presente, o Ribeirdo também ¢ um reduto de grandes compositores, musicos e de
grupos culturais diversos que mantém antigas praticas € que podem contextualiza-las com
novas maneiras de atuar culturalmente em uma sociedade efémera em tantos aspectos.

O Ribeirao da Ilha, assim como o municipio de Floriandpolis, necessita de
investimentos nos espacos e grupos culturais existentes', como afirmam também as Propostas
de Programas da 3* Conferéncia Municipal de Cultura de Floriandpolis (2012), para
disponibilizar a comunidade mais oportunidades de contato com a arte e com as tradigoes
ilhoas.

Observadas essas condicdes, esta pesquisa propde analisar como as estratégias de
comunicacdo podem contribuir para a manutengdo dos grupos culturais do Distrito do
Ribeirio da Ilha’. Com isto, pode-se esclarecer também as a¢des dos grupos para
sobreviverem, as narrativas, representagdes e identificacdes presentes nos grupos e no Distrito
e colaborar com os grupos, como “retorno a comunidade de onde se parte e para a qual se
deve, em primeiro lugar, retornar” (COSTA, 2011, p. 13).

O interesse pela tematica da cultura e pela localidade para elaboragdo deste trabalho
surgiu porque moro na Caieira da Barra do Sul, comunidade pertencente ao Distrito do
Ribeirdo da Ilha, na qual sdo mantidos costumes locais antigos. Desde crianga, acompanho
minha familia em atividades culturais no bairro e também fora dele: meu pai e minha tia sao
folides do Divino Espirito Santo, conduzem as novenas realizadas em latim e cantam durante
a passagem da folia nas casas da comunidade. Junto de familiares e amigos, participo no més
de junho da brincadeira do Boi-de-Mamao, onde enceno a personagem Maricota. Durante trés
anos participei do Grupo Folclorico Cidade de Florianopolis, e, a partir de 2003, iniciei meus

estudos de musica na centendria Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

! “QOs instrumentos ditos culturais sdo “equipamentos” coletivos ou grupais postos & disposi¢io de todos”
(SODRE, 1996, p. 85).

* O conceito para grupo cultural é amplo, por isso foram escolhidos trés grupos que trabalham com a musica,
elemento presente ha, pelo menos, 100 anos nas comunidades deste Distrito.
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Iniciei as aulas de musica e, posteriormente, pude contribuir sendo musicista e diretora
voluntaria da instituicdo. Em 2008, quando iniciei a graduacdo em Comunicagdo Social,
comecei a por em pratica na Sociedade os conteudos aprendidos na universidade, conciliando
com as necessidades da instituicdo. Hoje atuo voluntariamente como coordenadora de midia e
instrutora da oficina de pratica de clarinete, com a sensa¢do de poder recompensar quem me
proporcionou os primeiros contatos com a musica. Foi a partir do maior envolvimento que
comecei a perceber as dificuldades que permeiam instituicdes culturais sem fins lucrativos e,
a partir da minha proximidade com as manifestagdes culturais no Ribeirdo da Ilha, fui
motivada a analisar alguns de seus grupos.

A partir da andlise do tempo de atuagdo, periodicidade das atividades culturais,
numero de integrantes e atividades desenvolvidas escolhi trés formacdes artisticas do Distrito
do Ribeirdo da Ilha que trabalham com a musica: o grupo folclorico de dangas agorianas, o
grupo de folides e a banda de musica®. Dessa forma, os objetos de analise possuem diferentes
caracteristicas, como a faixa etaria dos participantes dos grupos, que em um possui desde
criangas a idosos, € em outros, pessoas na faixa economicamente ativa.

Procurei ao longo do trabalho explorar a especificidade de cada grupo. Neste sentido a
Banda da Lapa possui 116 anos e sua presenga ¢ marcante para os moradores do Ribeirdo da
Ilha. Mais de um século ¢ um aspecto que, sem duvida, pesa na analise de um grupo e, por
isso, a banda de musica se manteve como foco neste trabalho, sendo tragado um paralelo entre
ela e os outros dois grupos. O grupo de Folides do Divino tem aproximadamente 20 anos,
mas estd inserido no contexto do culto religioso ao Divino Espirito Santo pelos moradores do
Ribeirdao da Ilha, que ¢ mais antigo, datado do mesmo periodo da vinda dos agorianos a Ilha
de Santa Catarina. Ja o Grupo Folclérico Raizes Agorianas completara trés anos em 2013.

Para escrever este trabalho a leitura de alguns autores foi indispensavel,
principalmente na area da comunicagao, historia, estudos culturais e terceiro setor, entre eles
Walter Benjamin, Pierre Lévy, Manuel Castells e Stuart Hall.

Além das bibliografias, optei pela saida a campo e entrevistas para analisar os grupos.
A partir do século XX, o método etnografico de pesquisa “permitiu 0 nascimento da visdo

antropolégica moderna” (ELIBIO JUNIOR, 2008, p. 51), principalmente com os trabalhos do

? Atualmente existe um vinculo entre a banda de musica e o grupo de dangas agorianas através do Ponto de
Cultura Educagido Musical Popular, que tem como proponente e gestora a Sociedade Musical e Recreativa Lapa
(banda de musica). O projeto, com duragdo de trés anos, recebe auxilio financeiro do Ministério da Cultura a ser
aplicado conforme plano de trabalho e colaborou para fortalecer o ensino da musica que ¢ feito pela instituicdo
ha mais de 100 anos. Porém, além de atividades relacionadas & musica, o projeto abrange outros aspectos
culturais do Ribeirdo da Ilha, e por isso colabora com uma ajuda de custo ao grupo folclérico durante o periodo
que totaliza um ano.



12

antropologo Malinowiski. Assim, a Antropologia Cultural serve de inspiragdo a saida a
campo, para conhecer melhor o funcionamento das formagdes a serem analisadas, procurando
exercer a func¢ao de jornalista etnografico.

Nas entrevistas com os grupos, considerei indispensavel a afirmagdo de Cremilda
Medina (2008, p. 99) “o didlogo e a interagdo inter e transdisciplinar s6 emergem pela
simpatia dos afetos, olho no olho, na proximidade humana”. Carla Miihlhaus (2007)
complementa: “Nao ha jornalismo sem entrevista. Ela ganha contornos humanos
imprevisiveis quando se revela, antes de mais nada, uma relagio” (MUHLHAUS, 2007, p. 15
e 16).

Na escolha dos entrevistados levei em conta o que trata Nelson Traquina sobre a fonte
nos trabalhos jornalisticos, qualquer pessoa que podemos observar e que nos pode passar

informagoes:

Pode ser potencialmente qualquer pessoa envolvida, conhecedora ou
testemunha de determinado acontecimento ou assunto. Um dos aspectos
fundamentais do trabalho jornalistico ¢é cultivar as fontes. O
desenvolvimento da relagdo com a fonte ¢ um processo habilmente orientado
com paciéncia, compreensdo e capacidade de conversacdo sobre interesses
comuns até formar um clima de confianca. (TRAQUINA, 2011, p. 104 ¢
105)

No Grupo dos Folides do Divino conversei informalmente com José Horténcio
Martins, que ¢ meu pai e colaborador do grupo e sempre esteve inserido no contexto das folias
do Divino Espirito Santo. Desde pequena acompanho a cantoria € conhego os integrantes do
da formacgao assim como o funcionamento de alguns aspectos do grupo, que dos analisados €
o menor, com menos de 10 integrantes. Além disso, reune-se apenas no periodo das
festividades do Divino.

Por outro lado, a Banda da Lapa e o Grupo Folclorico possuem mais de 30
participantes ¢ ensaiam e se apresentam durante todo o ano. A comunicacao e a necessidade
de gestdo desses grupos sdo constantes. Neste sentido, para conhecer o funcionamento antigo
da Banda da Lapa entrevistei o senhor Alécio Heidenreich, musico e colaborador da Banda da
Lapa desde 1951, que serd mencionado em alguns momentos do trabalho como seu Alécio,
como ele ¢ conhecido no Ribeirdo. Sobre os aspectos atuais, como sou participante da
instituicdo e integrante da diretoria, conversei informalmente com alguns outros gestores da
instituicdo. Para conhecer melhor o Grupo Folclorico entrevistei o coordenador e o secretario

da formacao.
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A entrevista com seu Alécio foi realizada juntamente com o pesquisador Wellinton
Carlos Correa (também entrevistado por mim), musico, diretor e professor voluntario na
Banda da Lapa, (além de meu namorado, o que facilitou a parceria na entrevista com seu
Alécio) que estd desenvolvendo sua monografia em Historia pela UFSC sobre a memoria
social das bandas de musica. Como era um entrevistado comum, acreditamos ser mais
adequado fazermos a entrevista com o seu Alécio aproveitando a mesma ocasido, a fim de que
as respostas as questdes elaboradas por um pesquisador complementassem também a pesquisa
do outro, e vice-versa, assim como a equipe do Pasquim realizava na década de 1970, com
muitos entrevistadores € um entrevistado. Seu Alécio nos recebeu as 19 horas de uma quinta-
feira em sua casa no Ribeirdo da Ilha. Quando chegamos, esperava com alguns dos materiais,
fotos e escritos que guardou ao longo do tempo durante sua trajetoria junto a Banda da Lapa.
A entrevista durou aproximadamente 1h20min e foi gravada em 4udio e em video. Este
material passou a compor também o acervo da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

No Grupo Folclorico Raizes Acorianas entrevistei Douglas Gongalves e Edson
Roberto Mohr, coordenador e secretario do grupo, respectivamente. A entrevista foi marcada
através de contato com Douglas pela rede social Facebook e realizada no Espaco Cultural
Rita Maria, Centro de Floriandpolis, um dos espacos utilizados pelo grupo para ensaios até a
realizagcdo da entrevista. Acompanhei parte do ensaio e fui apresentada ao grupo, quando tive
a oportunidade de falar sobre minha pesquisa. A entrevista durou aproximadamente 30
minutos. Apds, os dois entrevistados e mais um integrante do grupo realizaram uma breve
reunido ¢ me convidaram para participar. Dessa forma considerei para o trabalho também as
informacdes coletadas informalmente antes e apés a entrevista.*

No livro Por tras da entrevista, Carla Miihlhaus (2007) entrevista 10 renomados
jornalistas brasileiros justamente para que eles falem sobre suas experiéncias com a entrevista.
Em muitos aspectos as opinides divergem, mas ha algo que todos os entrevistados defendem:
o ideal ¢ ir entrevistar sem amarras, sem preconceitos, para uma conversa, aproveitando o que
o entrevistado fala, pois ele pode falar algo muito mais interessante do que o entrevistador

propoe. Cremilda Medina (2008) completa:

A consciéncia racional, o traquejo especializado e a persisténcia na a¢ao ndo
sdo as unicas ferramentas para o trabalho disciplinado. O repoérter, nessas
circunstancias, precisa de siléncio subjetivo, dos sinais dos cinco sentidos e a
da despolui¢do da consciéncia para a escuta da instituicdo criadora. Dai

* Tanto a entrevista com Alécio Heidenreich quanto com Douglas Gongalves e Edson Roberto Mohr foram
transcritas respeitando a fala dos entrevistados, ndo sendo ajustadas as normas cultas na lingua portuguesa. As
entrevistas estdo nos Apéndices deste trabalho.
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advém gestos solidarios que se consumam na intera¢do social. O Eu e o Tu
se encontram em dialogia. (MEDINA, 2008, p. 68)

Por isso, ndo estabeleci roteiro fixo de perguntas para os grupos, mas elaborei alguns
questionamentos de acordo com o que eu sabia de cada grupo, permitindo que o entrevistado
falasse o que achava interessante narrar.

“Quem narra evoca eventos conhecidos, seja porque os inventa, seja porque os tenha
vivido ou presenciado diretamente” (MOTTA, 2004, p. 08). Assim, analiso as estratégias dos
grupos a partir das narrativas de seus principais agentes, dialogando com os autores
pesquisados. Luiz Gonzaga Motta (2004, p. 12) afirma que “nossas vidas sdo acontecimentos
narrativos, as exposigoes narrativas estdo incrustadas na agdo social. Esta perspectiva pde as
narrativas na cultura, na sua significagdo cultural”.

De autor popular anénimo, “Assim é que é o Ribeirdo” ¢ uma musica que procura
cantar em quatro estrofes as belezas naturais, as atividades econdmicas, as tradigdes e a
musicalidade deste Distrito reconhecido principalmente por sua Freguesia de casas com
arquitetura acoriana. Cangdo que serve de inspiragdo para descrever no primeiro capitulo do
trabalho a localidade, sua historia e o entendimento de comunidade.

No segundo capitulo — Grupos Artisticos Culturais — apresento a Sociedade Musical e
Recreativa Lapa, o grupo de Folides do Divino e o Grupo Folclorico Raizes Acorianas € os
contextos nos quais esses grupos estdo inseridos. Como continuidade, no capitulo Sobre a
vivéncia apresento a sobrevivéncia dos grupos através de suas vivéncias e experiéncias, as
acoes dos grupos, a presenga do trabalho voluntario, o funcionamento, as dificuldades de
gestao e as principais formas de apoio.

Nao querendo impor determinagdes para grupo cultural, cultura ou identidade cultural,
mas trazer alguns dos entendimentos de cultura e de identidade, no capitulo Identificacoes
analiso as inser¢des dos grupos na comunidade e suas identificagdes.

A palavra comunitaria foi separada propositalmente para intitular o ultimo capitulo:
Comunicagdo Comum-unitaria. Destinado a conhecer melhor as estratégias de comunicacao
dos grupos, procuro mostrar as formas de comunicacao utilizadas, algumas semelhantes entre
os grupos, outras ndo. Neste capitulo abordo também: a construcdo de narrativas ao longo do
tempo em Comunicag¢do Artesanal; a internet como estratégia utilizada pelos grupos em
Comunicag¢do Tecnologica; e alternativas para Captacdo de Recursos e consequente

manuten¢do dos grupos.
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2 ASSIM E QUE E O RIBEIRAO

O Distrito do Ribeirdo da Ilha ¢ o segundo mais antigo de Florianépolis, instituido
oficialmente por Alvard de 11 de julho de 1809, e esta localizado ao sul da Ilha de Santa
Catarina, sendo que, segundo Nereu do Vale Pereira, et. al., 1990, sua area é de 131,93 km? e
inclui os bairros e comunidades: Carianos, Tapera, Alto Ribeirdo, Ribeirdo da Ilha, ou
Freguesia, Costeira do Ribeirdo, Sertdo do Peri, Tapera da Barra do Sul, Caieira da Barra do
Sul e Naufragados. Ha ainda as localidades do Barro Vermelho e a Caiacanga - Agu. As
praias de aguas calmas tém destaque, assim como a arquitetura e a area rural com a produgao
de cachaga artesanal no Sertdo do Peri, e Peri de Cima, ja pertencente ao Distrito do Pantano
do Sul. O riacho Ribeirdo deu nome ao Distrito. Mas antes seu povoado teve o nome de

Freguesia de Nossa Senhora da Lapa.

O povo, através da tradi¢do oral e ainda viva entende que a Freguesia surgiu,
sob a designagdo de Nossa Senhora da Lapa, quando, em 1790, Manoel de
Vargas Rodrigues chegava a localidade do Simplicio (hoje Barro Vermelho)
e trazia consigo uma pequena imagem milagrosa de Nossa Senhora da Lapa
e para abriga-la e coloca-la a veneragdo popular, fez se construir uma
pequena capela que dista aproximadamente 1.500m da atual matriz.
(PEREIRA, et. al., 1990, p. 21)

A principal ascendéncia dos moradores do Distrito do Ribeirdo da Ilha ¢ a acoriana,
quando em 1750, aproximadamente, chegaram do Arquipélago dos Agores ¢ da Ilha da
Madeira, territorios de Portugal. Assim, o Ribeirdo ¢ reconhecido como uma localidade
tradicional em relacdo aos seus habitos, principalmente os de descendéncia portuguesa, alguns
mantidos ha muitos anos como as cantorias do Divino Espirito Santo, além de outros
costumes e festas realizadas e de contar com muitos musicos e artistas locais.

Giddens (1990 apud Hall, 2002) afirma que essas sociedades tém na tradi¢do uma
forma de lidar com o tempo, inserindo suas atuais atividades numa continuidade do passado.
Macedo (2011) fala dos anseios pelo passado que circundam o Ribeirdo, que pode ser
observado, por exemplo, nas marchinhas de carnaval tocadas no Z¢é Pereira, e questiona a
produtividade da manifestagdo cultural previamente estabelecida para se manter uma
identificacdo cultural do passado no presente “e até onde essa espécie de culto coletivo ao
passado pode ter efeito contrario e descaracterizar toda uma geragdo que nao vive para o seu
tempo, rejeitando e julgando manifestagdes culturais recentes, por (falta de) qualificagdo ou

por saudosismo” (MACEDO, 2011, p. 237). Muitas dessas manifestacdes talvez ndo fossem
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tradicdes na época em que eram mais corriqueiras, mas no medo de perdé-las foram
transmitidas a outras geracdes como heranga cultural. Napolitano (2009) afirma que
independente de as tradigdes serem “inventadas™ ou ndo, elas sio socioculturalmente

importantes, pois constroem identificagdes ao longo do tempo:

Nos processos de nacionalizagdo ou de globaliza¢do cultural, houve
localidades e comunidades que resistiram mantendo valores regionalistas ou
comunitarios. Pouco importa se todas essas tradi¢oes sdo herdadas do fundo
dos tempos, numa linha de transmissdo continua ou se sdo tradi¢oes
inventadas num determinado momento histérico para dar uma sensagdo de
passado longinquo, monumental ¢ ritualizado para as proprias sociedades
que as inventaram. As tradigdes, mesmo as inventadas, s3o forcas
socioculturais importantes na medida em que geram crengas, identidades,
imaginarios historicos, cultos ao passado. (NAPOLITANO, 2009, p. 85)

Nesse sentido, algumas tradigdes e costumes sdao facilmente observadas no Distrito
como a religiosidade. Segundo Eric Hobsbawm (1984) a Tradicdo se estabelece como
invariavel, enquanto que o Costume pode mudar.

A Festa de Nossa Senhora da Lapa e a Festa do Divino que ocorrem anualmente sao as
mais importantes, reunindo todas as comunidades pertencentes ao Distrito. Apesar da
presenca de outras religides, a predominante € a catolica. A igreja catolica Matriz de Nossa
Senhora da Lapa, de 1806, constantemente ¢ fundo dos retratos fotograficos de turistas para
guardar como lembranga da Freguesia e também pelos moradores e grupos locais, como a
Banda da Lapa, fundada com o nome de Sociedade Musical Nossa Senhora da Lapa, em 15 de
agosto de 1896, dia da Santa Padroeira do Distrito, € que ha um século posa para suas fotos
oficiais em frente a igreja, como observa Costa (2011).

A Festa da Lapa desde 1870 era animada pela Banda da Cera, que de 1896 a década de
1920 tocou ao lado da Banda da Lapa. Alécio Heidenreich possui 84 anos de idade, destes 61
anos sao como saxofonista, clarinetista e colaborador da centenaria Banda da Lapa. Segundo
Costa (2011), ¢ um dos guardides da memoria das tradicionais bandas de musica e relembra

um dos momentos em que as duas bandas de musica tocavam juntas na Festa da Lapa:

As duas bandas estavam tocando, uma tocava um nimero, a outra tocava
outro. E dez horas, onze horas, meia noite e o pessoal foi se retirando e

> “Muitas vezes, ‘tradicdes’ que parecem ou sdo consideradas antigas sdo bastante recentes, quando nio sio
inventadas. [...] O termo ‘tradi¢do inventada’ ¢ utilizado num sentido amplo, mas nunca indefinido. Inclui tanto
as ‘tradicdes’ realmente inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de
maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos
apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez. E obvio que nem todas essas tradi¢des perduram. [...] Entende-
se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras ticita ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti¢ao, o
que implica, automaticamente, uma continuidade em relag@o ao passado” (HOBSBAWM, 1984, p. 09).



17

nenhuma das duas quis sair primeiro. Ficaram as duas amanhecendo
sozinhas, tocando uma pra outra. As quatro horas da manha se juntaram para
tomar um café. Voltaram para tocar. Comegou a missa, pararam pra tocar na
missa. Acabou a missa, voltaram a tocar. Pararam pra procissdo, voltaram a
tocar. O pessoal ja estava ferrado. ‘Eu quero ver quem sai primeiro!’Ai
dizem entdo que veio o milagre de Nossa Senhora da Lapa. Uma tempestade
se formou e veio com tudo que foi aquela correria toda! Todo mundo correu
junto e ninguém saiu primeiro. (CORREA et. al. entrevista com Alécio
Heidenreich, 2012)°

Ja a Festa do Divino, segundo Pereira et. al. (1990) ¢é a festa de devog@o popularesca
mais antiga, surgida com a vinda dos agorianos. Nessa festa, além dos cortejos acompanhados
da Banda, ha o grupo de folides que cantam em devogdo ao Divino Espirito Santo. Dessa
forma, € possivel observar como a religiosidade e a musica no Distrito, principalmente em sua
Freguesia e na Caieira da Barra do Sul, sdo fatores para a manutencao da unido das pessoas e,

consequentemente, a seguranga de uma comunidade, como afirma Bauman (2003):

As palavras tém significado: algumas delas, porém, guardam sensagoes. A
palavra ‘comunidade’ é um dessas. Ela sugere uma coisa boa: o quer que
‘comunidade’ signifique, ¢ ‘bom ter uma comunidade’, ‘estar em uma
comunidade’. Comunidade, sentimos, ¢ sempre uma coisa boa. Para
comecar, a comunidade ¢ um lugar ‘calido’, um lugar confortavel e
aconchegante. Numa comunidade, todos nods entendemos bem, podemos
confiar no que ouvimos, estamos seguros a maior parte do tempo e
raramente ficamos desconsertados ou somos surpreendidos. Nunca somos
estranhos entre nos. (BAUMAN, 2003, p. 07 - 08)

Mesmo com mais de uma comunidade dentro do Distrito ha entre os moradores o
sentimento de unidade, como trata o socidlogo Florestan Fernades (1973), de viver algo em
comum: “Onde quer que os membros de qualquer grupo, pequeno ou grande, vivam juntos e
de modo tal que partilhem, ndo deste ou daquele interesse, mas das condi¢des basicas de uma
vida em comum, chamamos a esse grupo de comunidade.” (FERNANDES, 1973, p. 122).

Tao antiga quanto a religiosidade no distrito ¢ a musica, presente na brincadeira do
Boi de Mamao, no Terno de Reis, na Ratoeira, nas dangas do Arco e do Pau de Fitas, nas
Festas da Lapa e do Divino, e em suas bandas de musica. Dessa forma, o ensino musical ¢
datado também da época de fundagdo das bandas, pois quem ainda ndo tinha contato com a
linguagem musical participava dos ensaios e aprendia com os mais experientes. E esse ensino
foi transmitido em geracdes e agregando novos métodos, como a separagdo do ensaio e das
aulas e do momento em que o aluno, apds compreender a teoria e tiver dominio do
instrumento, pode entdo integrar o quadro de musicos da banda. Mudangas explicadas por

Alécio Heidenreich (2012, apud CORREA et. al.):

®CORREA, Wellinton Carlos. MARTINS, Valéria Valdeci. Entrevista com Alécio Heidenreich em 20 de
setembro de 2012. Florianopolis. Arquivo pessoal -2012.
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Ensinava tudo que sabia e dizia “oh rapazi, hoje vocés sdo alunos, amanha
vocés vao ser professor e vao ensinar tudo o que sabem”. E cada vez mais a
época vai melhorando, cada vez mais recurso, mais coisas. Naquela época
ndo tinha tanto recurso como tem hoje, ndo tinha internet, ndo tinha
computador, ndo tinha nada, era tudo na base da escalinha mesmo.
(CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Esse ensino virou tradi¢do na Banda da Lapa, permitindo que membros da comunidade
tivessem acesso a linguagem musical gratuitamente. Mayk Edson de Souza, um dos
instrumentistas e professores voluntarios da Banda da Lapa, aprendeu a tocar um instrumento
musical aos 09 anos, o clarinete. Gostava de experimentar sons com panelas e fazer de conta
que tocava instrumentos. Percebendo seu interesse pela musica, seus pais o levaram para a
Banda para ter aulas: “Dai pra frente foi tudo bem répido: em um ano eu ja tava tocando, em
menos de dois anos ja tava na banda e logo depois ja comecei a dar aula. Desde entdo, a
musica faz parte de mim, gosto de ensinar aos outros o que eu sei” .

Mas conhecer a notacdo musical ndo ¢ critério para participar dos grupos artisticos
culturais e musicais do Distrito do Ribeirdo, como acontece com os dangarinos do Grupo
Folclorico Raizes Acorianas, e com os repentistas tiradores de versos nas folias de Reis e do
Divino. Nesse ultimo a atonalidade ¢ visivel nas vozes, que enquanto cantam aparentam estar
fora do tom tocado pelos instrumentos de cordas, talvez pelo fato de serem amadores e nao
terem estudado musica.

Dessa forma o Ribeirdo da Ilha possui suas especificidades em relagdo ao municipio
de Floriandpolis e confronta, de certa forma, costumes antigos com as mudangas que, aos

poucos, vem sendo absolvidas por sua comunidade, como afirma Costa (2011):

Na regido, expressam-se tensdes e transformacgdes continuas que
entrecruzam questdes acerca do turismo, meio ambiente, ocupacdo do
territorio e deslocamento populacional. Ali os modos de viver e as formas de
sociabilidade mantém ainda bem proximas e presentes as relagdes de
vizinhanga e lagos de amizade. Em contraponto, no atual momento histérico,
esta comunidade vive um processo de transformagdes nos modos de vida,
aonde os contrastes de uma crescente urbanidade da ilha vao de encontro as
praticas que, historicamente, caracterizaram a localidade: cotidianos voltados
a agricultura, a pesca e a maricultura. (COSTA, 2011, p. 03)

Por ser a cultura e a misica uma presente no Distrito ¢ que trés de seus grupos
artisticos culturais que trabalham com a musica foram escolhidos para serem analisados: um

que danga ao som de musicas agorianas, o outro que toca musica instrumental e um terceiro

" MARTINS, Valéria Valdeci. Entrevista com Mayk Edson de Souza por e-mail em 16 de junho de 2011 para a
matéria “Musica Ilhoa” sobre os compositores do Ribeirdo, produzida para a disciplina de Jornalismo
Alternativo do curso de Comunica¢@o Social - Habilitagdo Jornalismo da Unisul, em 2011. A matéria segue em
apéndice. Florianopolis. Arquivo pessoal -2011
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com a presen¢a da musica vocal e instrumental. Grupos de duas localidades especificas dentro
do Distrito: a Freguesia do Ribeirdo da Ilha, onde estd sediada a Banda da Lapa e ensaia o
grupo folclorico Raizes Agorianas, e a Caieira da Barra do Sul, onde moram os participantes

dos Folides do Divino e ficam as casas visitadas pela cantoria.
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3 GRUPOS ARTISTICOS CULTURAIS

Segundo Santos (1983), cultura ¢ uma dimensao do processo social, ndo sendo restrito
a um conjunto de praticas religiosas, artisticas, mas sim relacionada a realidade onde ela
existe. Para Lévy (1998) ¢ necessaria uma forca coletiva para manter aspectos que sao

coletivos em determinados locais, ¢ cada espago corresponde a uma identidade.®

A inteligéncia coletiva s6 tem inicio com a cultura e cresce com ela. Por
meio da transmissdo, invengdo e esquecimento, o patriménio comum passa
pela responsabilidade de cada um. E o pensamento das pessoas que pereniza,
inventa e pde em movimento o pensamento da sociedade. Em um coletivo
inteligente, a comunidade assume como objetivo a negociagdo permanente
da ordem estabelecida, de sua linguagem, do papel de cada um, o
discernimento e a definigdo de seus objetos, a reinterpretacdo de sua
memoria. (LEVY, 1998, p. 31)

Os grupos artisticos do Distrito do Ribeirdo da Ilha permitem que a comunidade seja
atuante como agente cultural a partir do momento que passam a ser integrantes dessas
formacdes. No Distrito existem muitos grupos culturais, dentre eles trés foram escolhidos para
esta pesquisa. Florestan Fernandes no livro Comunidade e Sociedade (1973) explica o

funcionamento de grupos sociais:

Os termos sociedade, comunidade e grupo social sdo usados pelos estudiosos
como uma certa diferenca de énfase mas com muito pouca diferenga no
significado. A organizacio interna de qualquer grupo social sera determinada
por sua relagdo externa com outros grupos na sociedade da qual faz parte,
tanto quanto as relagdes dos individuos dentro do grupo uns com os outros.
(FERNANDES, 1973, p. 148)

Todos os grupos escolhidos trabalham aspectos ligados a cultura, seja na musica e
danga ou na tradi¢do, como afirma Lemos (2004) “a musica, a literatura, a culinaria, o
esporte, a economia, a ciéncia e a tecnologia sdo exemplos concretos de expressdes culturais
que se nutrem de fontes geograficas, ideologicas e sociais distintas” (LEMOS, 2004, p.03).

Dos grupos um se destaca por sua historia de mais de 100 anos e pela faixa etaria
diversificada: a Banda. O convivio de criangas, jovens e adultos com os idosos, sendo que um
musico participa da instituigdo ha mais de 40 anos e outro musico ha mais de 60 anos,

oportuniza o respeito a memoria social do Distrito e do Ribeirdo, pois ¢ através das historias

¥ No capitulo Identificagées serdo apresentados de forma mais aprofundada alguns entendimentos de cultura e
identidade.
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contadas por esses membros antigos que se conhece a formagdo e a relacdo da comunidade
com a musica desde o século XIX. Consequentemente, ¢ fortalecido o espirito de coletividade
imprescindivel em qualquer seguimento.

Os grupos de Folides e o de Dangas agorianas trabalham com adultos. O primeiro se
reine em curtos periodos para visitar as casas da comunidade cantando, seja em abril e maio
com a Cantoria do Divino, ou em dezembro ¢ janeiro, com o Terno de Reis, além das datas
religiosas da comunidade que contam com as novenas em latim. As visitas de casa em casa,
mesmo que em determinados periodos do ano, fortalece os lagos comunitarios e ajuda a nao
perder antigos habitos, como o de tomar um café com os “cumpadres” em uma tarde de
domingo ensolarado, e passa a existir uma vida em comum, um sentimento de comunidade.

O grupo de dangas acorianas ensaia regularmente, assim como a banda de musica,
atualmente nas tardes de sdbado. A formacao ¢ composta por adultos moradores de diversos
bairros de Floriandpolis, sendo que a realizacdo dos ensaios ¢ revezada na Freguesia do
Ribeirdo e no Centro de Florianopolis. A iniciativa, assim como a Banda, estd diretamente
ligada a satide da comunidade, pois propaga a importancia de se aprender algo novo, de
manter o cérebro em atividade, principalmente pela musica e a danga desenvolverem
capacidades psiquicas, motoras, sociais € culturais em seus praticantes.

Os grupos se diferenciam, entre outros aspectos, por seu tamanho e nimero de
integrantes. O grupo de Folides conta com menos 10 pessoas. O grupo de dangas agorianas

conta com 35 participantes e a Banda conta com 30 musicos e 50 alunos.

3.1 BANDA DA LAPA

As bandas de musica ou sociedades musicais sao formadas por musicos que tocam
instrumentos de sopro e percussdao. Ha pelo menos dois séculos existem no Brasil, tanto no
ambito civil quanto militar. Além de tocarem, uma das identificacdes desses grupos ¢ também
representada pelo fato de tocarem em grupo, possuirem uniformes, locais de ensaio e ensino
de musica. Segundo o regente, musico e tesoureiro da instituicdo, Wellinton Carlos Correa

(2012), todas estas caracteristicas sio investimentos que as Bandas fazem ao longo do tempo,

? MARTINS, Valéria Valdeci. Entrevista com Wellinton Carlos Correa em 10 de novembro de 2012.
Florianodpolis. Arquivo pessoal -2012.
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para dar a cada membro do grupo o sentimento de unidade, continuidade em relagdo ao
passado, necessarios para a sua manutengao.

Em Santa Catarina hd 81 bandas de musica cadastradas no Projeto Bandas da Funarte
— Fundagio Nacional de Artes.'® Segundo a pesquisadora Débora Costa Pires (et. al., 2008),
Desterro na época do Império possuia mais de vinte bandas de musica civis, que tocavam
principalmente em eventos religiosos, profanos e civicos, revezando com as bandas militares
existentes a época. Hoje a atual Floriandpolis possui trés bandas de musica civis centenarias: a
Sociedade Amor a Arte e a Sociedade Filarmdnica Comercial, ambas com sede no Centro de
Floriandpolis, e a Sociedade Musical e Recreativa Lapa, conhecida também por Banda da
Lapa, tnico dos grupos analisados nesta pesquisa que possui sede propria.

Segundo Alécio Heidenreich (2012, apud CORREA et. al), a Banda foi oficialmente
fundada em 1896, mas por volta de 1870 j& havia sido criada uma banda no Ribeirdo da Ilha.
Um grupo de amigos se reunia nos verdes na calgada de uma das casas agorianas da, na época,
Freguesia de Nossa Senhora da Lapa para cantar, junto do violdao, cavaquinho, tamborim,
pandeiro, chocalho e reco-reco de bambu: “Ai todo mundo riu né, ‘ah, fundar uma banda’.
Nao soubemos como nem onde; a ideia foi crescendo e conseguiram um instrumental, em
péssimas condicdes, ndo sei aonde, isso eles ndo disseram pra nos, nao souberam dizer, e
assim surgiu a primeira banda”. (CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Essa ¢ a historia de fundagdo da primeira Banda do Ribeirdo, transmitida oralmente
pelo senhor Alécio. Através das lembrangas contadas a ele por seus avds, escreveu os
registros existentes sobre a historia das Bandas do Ribeirdo, e a sua memoria virou a memoria
dos demais integrantes da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

A Banda criada em 1870 chamava-se Sociedade Amantes do Progresso, mas como
tinha seus instrumentos consertados com cera de abelha, logo foi apelidada de Banda da Cera.
Com as péssimas condicdes, por volta de 1895 a Banda da Cera passou por dificuldades e
com medo de que o Ribeirdo perdesse sua Banda, alguns amigos se reuniram e fundaram a
Sociedade Musical Nossa Senhora da Lapa em 15 de agosto de 1896, dia da festa da Santa
Padroeira (data de fundacdo comemorada até hoje pelos participantes da institui¢do). Com
melhores condigdes financeiras, a Banda Nossa Senhora da Lapa teve os instrumentos
importados da Alemanha, visto que ndo havia fabricagdo no Brasil. As duas bandas tocaram

lado a lado, durante aproximadamente 30 anos, até quando a Banda da Cera ndo teve mais

10 Disponivel em http://www.funarte.gov.br/projeto-bandas-2/, acessado em 21 de setembro de 2012.
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condi¢des de continuar tocando devido ao instrumental velho ¢ seus musicos se uniram a
Banda Nossa Senhora da Lapa.

Durante seus 116 anos a Banda Nossa Senhora da Lapa viveu diversas dificuldades,
mas sempre animou as festas da localidade com seus dobrados, marchas religiosas, sambas,
valsas entre outros géneros musicais que, com o passar dos anos € com a renovacao dos
musicos, foram incorporados ao repertorio da banda de musica, como o choro, rock, baido,
funk, diferente da predominédncia dos boleros, valsas e dobrados tocados pela banda ha

algumas décadas:

O Ribeirdo sem Banda n3o ¢ Ribeirdo. Por isso t6 muito feliz, porque a
Banda ta cada vez melhor. Cada vez ta melhor, t& muito melhor do que
antes, porque a gente ndo tinha o conhecimento que o pessoal tem hoje. A
gente aprendia s pra tocar as musicas quase tudo decorado, a gente tocava
as musiquinhas, era aquilo ali, quinze, vinte miisicas no maximo pra tocar a
festa toda. Hoje ta melhor do que nunca, porque qualquer tipo de musica
vocés tocam, ndo tem problema nenhum. (CORREA et. al. entrevista com
Alécio Heidenreich, 2012)

A marchinha também ¢ presente no grupo, principalmente na época de carnaval,
quando a banda de musica ¢ chamada de Banda do Z¢ Pereira devido ao evento tradicional em
diversas cidades brasileiras e também no Ribeirdo da Ilha e que a Banda toca ha, pelo menos,
60 anos reunindo aproximadamente 10 mil pessoas na via principal da Freguesia, divididas
em diversos blocos.

No Z¢ Pereira de antigamente, como comenta seu Arnoldo Feliciano, o Dedinha, que
toca percussao ha mais de 40 anos na banda, no livro DVD Memorias e Harmonias da Banda
da Lapa'’, a quantidade de pessoas participando era menor, sendo que todos tentavam de
alguma forma entrar no clima do carnaval, como as senhoras que faziam lanternas.

Em reunido realizada em 31 de maios de 1964 a Sociedade Musical Nossa Senhora da
Lapa teve o nome alterado para Sociedade Musical e Recreativa Lapa devido a um time de
futebol que existia no grupo. Segundo Alécio Heidenreich (2012), ndo ficava bem um time de
futebol com o nome da santa padroeira. Atualmente realiza apresentagdes artisticas em todo o
estado de Santa Catarina e atende as comunidades do Sul da Ilha com oficinas musicais
gratuitas. Aproximadamente 50 alunos aprendem teoria musical e a tocar instrumentos de
sopro, cordas e percussdo em oficinas ministradas por alguns dos 30 musicos voluntérios da

Banda. As aulas teoricas, instrumental e ensaios da Banda da Lapa se concentram aos sabados

"Produgio do Instituto de Memoria e Imagem Camara Clara com apoio da Sociedade Musical e Recreativa Lapa
que retne pequeno memorial da Sociedade (Banda da Lapa), viabilizado pelo edital de 2010 Interagdes Estéticas
— Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura, da Funarte. O trabalho terd continuidade através de projeto
aprovado do edital de 2012 com mesmo nome.
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a tarde, na sede da Sociedade, na Freguesia do Ribeirdo da Ilha. A institui¢ao atende jovens de
regides periféricas, desfavorecidas financeiramente e culturalmente e conta com participantes
de diferentes classes econdmicas e etnias.

Declarada de Utilidade Publica Municipal pelo Decreto n° 3.767/92 em 1992, a Banda
da Lapa integra o Projeto Bandas e mantém convénio com a Fundagdo Cultural de
Florianopolis Franklin Cascaes'?. Grande parte dos integrantes sio moradores do Ribeirdo da
I1ha, mas ha também musicos e alunos de outros bairros do Sul e Norte da Ilha, do Continente
e do municipio de Sao José. A instituicdo € gerida por uma diretoria voluntaria composta por
associados e musicos da instituicdo, € se mantém com o caché de apresentagdes musicais.

A partir de 2009, a Sociedade Musical e Recreativa Lapa adquiriu o status de Ponto de
Cultura, com a aprovacao pelo Ministério da Cultura do Projeto intitulado "Educagdo Musical
Popular". O projeto estd no terceiro e ultimo ano de execugdo e proporcionou diversos cursos
para a comunidade, além das aulas de musica, e permitiu melhorias para a instituicdo, que
agora conta com computadores, projetor, ilha de edicdo de audio, camera fotografica e

filmadora digital.

Figura 01: Banda da Lapa e 2011. Foto: Daniel Pires. Acervo da instituicao.

12 Segundo o hotsite da instituigio, disponivel em
http://www.pmf.sc.gov.br/entidades/franklincascaes/index.php?cms=fundacao+franklin+cascaes&menu=1,
acessado em 20 de novembro de 2012: “A Fundacdo Cultural de Floriandpolis Franklin Cascaes (FCFFC) foi
criada pela Lei n® 2647/87, de 29 de julho de 1987, na gestao do entdo prefeito Edison Andrino de Oliveira.
Surgiu com o objetivo de fomentar uma agao cultural forte, autbnoma e articulada com os setores turisticos,
proporcionando maior autonomia as politicas piblicas para a area da cultura em Floriandpolis™.
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3.1.1 Educaciao Musical

A Banda da Lapa, entre outros aspectos, possui uma particularidade que niao pode
deixar de ser apresentada: a educagdo musical. Segundo projeto da instituigdo aprovado em
2009 no edital de Pontos de Cultura, a alfabetizagdo musical ¢ compreendida pelos membros
da Banda como o ensino dos sinais e dos aspectos da iniciacdo na teoria musical, que se
relaciona com a realidade e com o que o(a) educando(a) traz como conhecimento musical,
inclusive suas experiéncias. Numa formag¢ao musical popular que leva em conta a realidade e
objetive, além da formagdo de um(a) musico(a), a formagdo de pessoas que sdo
apreciadores(as) e estudiosos(as) da arte musical, consequentemente do folclore local. Ainda
de acordo com o projeto, a proposta da Educagdo na Banda da Lapa ¢ trabalhar aspectos
necessarios e presentes em bandas de musica, como a ajuda mutua, o dialogo, a reciprocidade,
a formagdo como grupo e o respeito quanto pessoa. Neste processo educativo, ha a formagao
de musicos, que passardo a ser também educadores(as) populares na Banda da Lapa, dando
continuidade a tradi¢ao secular de Educacao Musical.

Atualmente a Banda conta com trinta alunos na teoria musical e vinte alunos na
pratica de instrumento, além de doze professores de musica voluntarios, que dedicam
gratuitamente seu tempo a preparacao das aulas e ao ensino da musica, além de tocarem na
Banda, sendo trés instrutores de teoria e divisdo musical; dois de pratica de flauta transversal;
um de pratica de tuba; dois de pratica de clarinete; dois de pratica de saxofone; um de pratica
de trompete; um de pratica de percussao.

Todos os instrumentos musicais (com exce¢ao dos instrumentos de percussao, os quais
ficam na sede) sdo emprestados pela Sociedade aos musicos e alunos. Instrumentos
comprados com o caché das apresentacdes, que € revertido para o caixa da instituicdo, para

ser utilizado, além da compra e conserto de instrumentos, para manutencao da sede.

3.2 GRUPO FOLCLORICO RAIZES ACORIANAS

Segundo Oliveira (2008, p. 87), “os costumes populares passaram a ser chamados de
folclore (folk — gente comum, e lore — saber)”. O saber era de poder do povo, que passou a ser

visto como transmissor da tradi¢cdo. Visto a importancia do tema, muitas foram as discussdes
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e estudos a respeito ao longo dos anos no Brasil. Atualmente existe o Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, que ¢ “a Unica instituicdo publica federal que desenvolve e
executa programas e projetos de estudo, pesquisa, documentagdo, difusdo e¢ fomento de

~ 1 1
expressoes dos saberes e fazeres do povo brasileiro”!?

e ¢ parte integrante do IPHAN —
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional.

Em Santa Catarina os grupos folcloricos que procuram transmitir costumes de diversas
origens étnicas e culturais, sendo que os envolvidos com a cultura agoriana estdo presentes
principalmente no litoral. Segundo Doralécio Soares (2006), o folclore de Florianopolis € um
dos mais variados e ricos do territdrio catarinense e engloba brincadeiras, lendas, culinaria,
rendas, ceramica, medicina popular e dancas como a do Arco de Flores e do Pau de Fitas, que,
para Pereira et. al. (1990) faz alusdo pedagogica aos relacionamentos de casais: a danga exige
disciplina. Ao serem trancadas as fitas ndo pode haver erro, pois isso pode atrapalhar o passo
seguinte, destranca-las. Assim, a danca procura transmitir aos casais jovens que a vida de
casados requer harmonia e vontade de todos em qualquer momento. A mesma alusdo ao
relacionamento a dois possuem as dangas agorianas. Antigamente, os jovens nao possuiam
liberdade para namorarem e através das dancas, principalmente das mais arrastadas e lentas,
tinham a oportunidade de trocar olhares e sorrisos.

Existem muitos grupos de dangas agorianas em Santa Catarina que possuem a
oportunidade de se reunirem na Agor, realizada no estado e considerada a maior festa da
cultura agoriana do Brasil, entre eles o Grupo Folclérico Raizes Agorianas.

O grupo trabalha com dangas originarias do arquipélago dos Agores, em Portugal.
Durante as apresentacdes, sao utilizadas vestimentas das ilhas que compdem o arquipélago,
cada qual representando uma classe social. Um pouco da histéria dos primeiros casais
acorianos que vieram do arquipélago e da Ilha da Madeira para o Sul do Brasil em 1750 pode

ser conhecida através desse grupo:

O Grupo tem como objetivo manter viva a cultura agoriana trazida pelos
imigrantes do Arquipélago dos Acgores que aqui chegaram em meados do
século XVIII. Em seu trabalho de pesquisa destacam-se as cantigas e dangas
folcloricas tradicionais dos Agores, bem como a exibi¢do dos trajes, sendo
auténticas as indumentarias provenientes daquelas ilhas. O “GFRA” além de
apresentar as dangas tipicas agorianas, pretende resgatar também a cultura do
folclore ilhéu através de outras formas cénicas. (Pagina inicial do blog do
Grupo Folclérico Raizes Agorianas').

13 Disponivel em http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=1, acessado em 30 de setembro de 2012.
14Disponivel em http://www.gfraizesacorianas.blogspot.com.br/, acessado em 23 de agosto de 2012.
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O grupo folclérico foi fundado em 29 de maio de 2010, mas em meados de 2000,
existiu um grupo folclorico de dangas agorianas com o nome de Grupo Folclorico Cidade de
Florianopolis, vinculado a Casa dos Acgores da Ilha de Santa Catarina. Muito de seus
participantes estdo no grupo Raizes Acorianas. Pessoas que integravam o grupo de dangas
acorianas da Institui¢do Arcos, do municipio de Biguagu — SC também passaram a integrar o
Grupo Folclorico Raizes Agorianas, depois que o grupo de dancas do Arcos se desfez.
Atualmente o grupo conta com 35 participantes de varios bairros do municipio de

Floriandpolis e regidio e representa a Casa dos Acores Ilha de Santa Catarina — CAISC".

Figura 02: Grupo Folclérico Raizes Agorianas durante apresentagdo na Fenaostra 2011. Acervo do grupo.

3.3 FOLIOES DO DIVINO

Na grande Florianopolis, € em grande parte do territorio catarinense, com destaque para o
litoral, a festa de cultura portuguesa que mais se destaca ¢ a Festa do Divino. Segundo o

folclorista Doralécio Soares, 2006, a Festa do Divino foi identificada em 49 municipios

SSegundo o estatuto da instituigio, a Casa dos Agores Ilha de Santa Catarina é uma associagio civil, de carater
social, sem fins lucrativos, com personalidade juridica de direito privado, que tem “por finalidade resgatar,
difundir e preservar a cultura de base agoriana, bem como, viabilizar todas as iniciativas que promovam o seu
desenvolvimento socio-econdmico, educacional e cultural no Estado de Santa Catarina” Disponivel em
http://www.manezinhodailha.com.br/Scripts/estatuto_caisc.htm, acessado em 10 de novembro de 2012,
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catarinenses, mas no litoral hd maior incidéncia dessa manifestagio. Os folguedos'®
encontrados atualmente sdo resultantes de variagdes e acréscimos sofridos ao longo dos anos,
mas mantendo os tradicionais costumes que envolvem a festividade. Em Florianopolis a Festa
do Divino ¢ realizada no Centro, Estreito, Prainha, Trindade, Lagoa da Concei¢ao, Monte
Verde, Santo Antonio de Lisboa, Canasvieiras, Rio Vermelho, Barra da Lagoa, Rio Tavares,
Campeche, Pantano do Sul e Ribeirdo da Ilha, sendo que a abertura acontece em maio no
Centro e 0 encerramento em setembro na festa de Canasvieiras.'’

No Distrito do Ribeirdo da Ilha, a visita da Bandeira peditéria inicia apds o domingo
de Péscoa, passando em casa em casa com quatro pessoas: “Uma leva a Bandeira, outra a
salva, uma terceira representa a [Irmandade e a quarta leva o tambor anunciando a chegada e a
partida” (NUNES, 2010, p. 139). As comunidades que recebem a visita da Bandeira sao
Armacao, Morro das Pedras, Pedregal, Tapera, Barro Vermelho, Freguesia do Ribeirdo,
Sertdao do Ribeirdao, Costeira do Ribeirdo, Caiacangagu, Tapera da Barra do Sul, Caieira da
Barra do Sul e Naufragados. Os festejos alcancam o apice no domingo de pentecostes,
quando se celebra a decida do Espirito Santo sobre os Apostolos e ¢ coroado o imperador da
festa. Os principais elementos presentes nos festejos sdo os folides, a bandeira, a coroa e o
cetro.

Na Festa do Divino o cortejo vai da casa da Familia Imperial a Igreja, ao som da
banda de musica que reveza com o grupo de folides. De acordo com Pereira, et. al.(1990, p.
171), “ha cerca de 250 anos o festejo teria iniciado em virtude do forte saudosismo emanado
pelos colonizadores € na lembranga e na memoria, o retrato vivo do Divino Espirito Santo,
maior legado da cultura agoriana no Distrito do Ribeirdo”. A devog¢do ao Divino influenciou
até mesmo na arquitetura, aonde ¢ possivel observar na quina dos telhados das casas mais
antigas acabamento que lembra a forma da “pombinha” do Divino.

A comunidade da Caieira da Barra do Sul mantém costumes dos antepassados, como
a coleta de 4gua na cachoeira antes de o sol “nascer” na sexta-feira Santa, o Terno de Reis nas
noites proximas ao Natal e dia de Reis, o Boi de Mamao, a novena em latim (com o passar
dos anos, o latim adquiriu algumas caracteristicas, principalmente devido ao sotaque ilhéu) e a
cantoria do Divino de casa em casa, dificilmente encontrada em outro local, como afirma

Nunes (2010):

'® Festas populares de origem folclérica ou religiosa.
"Segundo folder “Ciclo do Divino Espirito Santo Florianépolis — 2012. De maio a setembro em 14
comunidades”, elaborado pela Fundacdo Franklin Cascaes.
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A Bandeira ¢ levada de porta em porta e sempre acompanhada pelos Folides
que saudam os donos da casa, pedem esmola ao Divino e cantam a
despedida. A Caieira da Barra do Sul ¢ a tinica localidade em que a Folia do
Divino acompanha a Bandeira Peditéria de casa em casa. E ainda a
comunidade que conserva o costume do “pernoite” da Bandeira e realizag@o
da novena cantada na casa em que ela pernoita. Terminada a novena, tem
lugar o leildo das “massas de promessa”, com o formato de parte do corpo
que motivaram os votos. Os Folides, com sua cantoria, encerram a noite
agradecendo a presenca dos devotos (NUNES, 2010, p. 140).

Essas atividades s3o realizadas por pessoas da comunidade denominadas folides,
quem participa das festas, também conhecidas como folias. Como a maioria das atividades
tem relagdo com a religiosidade da comunidade, possuem datas especificas para serem
realizadas. Este grupo de folides da Caieira canta somente na festa do Divino realizada no
Ribeirdo da Ilha, diferentemente de outros grupos de Folides de Florianopolis, que cantam em
festas de diversas localidades.

Na comunidade, ha aproximadamente 30 anos, existia um grupo responsavel por levar
a Bandeira nas casas junto da cantoria. Porém, depois de um tempo, se desfez e passou a nao
fazer mais a folia nas casas. Ha pouco mais de 20 anos, integrantes de uma mesma familia se
motivaram a reunir um grupo de cantoria para a tradicao ndo desaparecer.

No grupo, além da voz tripa (fina), ha o repentista, que tira os versos na hora da
cantoria e toca o tambor, a segunda voz, viola, violdo e cavaquinho. Além das pessoas que
possuem essas atribuigdes, alguns membros especificos da comunidade que também sabem
tocar instrumento de corda ou cantar ajudam na cantoria para ndo ficar tdo cansativo para os
integrantes “fixos” do grupo. Ha ainda os promesseiros, que carregam a Bandeira, os
arrematadores de massas e o encarregado do Santo, que tem a responsabilidade de organizar o
grupo, prestar contas do dinheiro arrecadado nas visitas das casas e com o arremate de massas
e cuidar dos locais de alimentacdo dos folides durante os fins de semana de folia que
antecedem a festa. Moradores da comunidade também acompanham o grupo nas idas as casas,
de Naufragados a Tapera da Barra do Sul, numa distdncia de aproximadamente oito
quilometros percorridos em trés finais de semana.

Os folides que cantam as cangdes de “repentes”, Terno de Reis, Divino Espirito Santo
e o Boi de Mamao se preocupam principalmente com a manutengdo dessas tradicdes da
cultura popular, ndo dando tanta importancia a tonalidade exata das vozes ao cantar. Tal estilo
desafinado de cantar ja era presente e criticado no século XIX, como ¢ possivel observar em

um comunicado do jornal desterrense O Conservador, em sua edi¢do de 24 de julho de 1855:



30

Nao ¢ pois aos festeros que acabardo, a quem nos dirigimos agora, ndo; ¢ aos
facturos, a aquelles, que segundo o axioma, podem e devem acabar com o
uso, que, continuado como até hoje vimos, ¢ uma vergonha se ndo prova de
mao gosto, e quica e atraso muito visivel! Quemos fallar d’essa Fulia, ou
tempe de feios marmanjos vestido a negligé como se fossem ou estivessem
n’um fandango, armados de uma violla, rebeca e tambor, gritando sem tom
nem sOm, quer na tirada de esmollas, quer no ingresso na Igreja!? Que
conveniencia havera em adoptar-se ainda hoje essa frioleira? Um uso, que
por tdo usado ja de todo esta gasto ¢ safado? Nos tempos em que todo o
desemtempéro era musica, toda a berraria canto? (O CONSERVADOR, ano
IV, ntimero 312)

No grupo analisado ¢ visivel a atonalidade nos cantos das vozes, mas ha uma
preocupacdo com afinagdo, como explica Jos¢ Horténcio Martins, conhecido como Ded¢, um
dos colaboradores do grupo: “Os instrumentos tém que estar afinados e nao da para cantar de
qualquer jeito”'®. Desde pequeno Dedé participa das festividades religiosas e folcloricas da
regido e atualmente participa da cantoria do Divino cantando de voz primeira (tirador de
versos), revezando com o colega Nivaldo, cantador mais experiente, também no Boi de
Mamio'’. As vezes canta como segunda voz. Porém, desde crianga se arriscava nas cantorias:
“Quando a gente era pequeno, pegava um pedaco de pau, fincava um chuchu ou uma laranja,
amarrava umas fitas e fazia de conta que era a bandeira do Divino. Pegava um violdozinho de
madeira, uma lata e saia tocando nas casas” (MARTINS, entrevista com José H. Martins,
2011). Alguns adultos ndo gostavam da substitui¢do que as criangas faziam do simbolo do
Divino Espirito Santo — uma pomba - por um chuchu. Outros achavam graga na brincadeira e
contribuiam com um trocado, como acontecia na cantoria dos adultos. E muitas dessas
criangas que brincavam quando pequenas sao os adultos que mantém atualmente a cantoria do
Divino na comunidade.

Em todas essas festividades, o repentista cria os versos na hora que se canta em cima
de uma melodia j4 existente, mas a inspira¢ao para os versos que compdem a musica surge do

ambiente em que se esta e da religiosidade da comunidade:

Esté tirando o verso, ai vem algo na cabega e tenta rimar. As vezes comega a
cantoria e 0s versos sem saber como vai terminar. Na maioria das vezes.
Acho que ¢ um dom. Tem que ter o dom de pelo menos tirar o verso na hora.
E tem que rimar sempre. Tem que ter coragem pra chegar na casa até de
quem ndo conhece e cantar, ndo ter vergonha. (MARTINS, entrevista com
José H. Martins, 2011).

"MARTINS, Valéria Valdeci. Entrevista com José Horténcio Martins em de junho de 2011 para a matéria
“Musica Ilhoa” sobre os compositores do Ribeirdo, produzida para a disciplina de Jornalismo Alternativo do
curso de Comunicacdo Social - Habilitagdo Jornalismo da Unisul, em 2011. A matéria segue em apéndice.
Florianopolis. Arquivo pessoal -2011

' Segundo Doralécio Soares (2006), em Santa Catarina o Boi de Mamio ¢ a brincadeira folclérica que retine o
maior numero de pessoas no ato da apresentagao.



31

Na cantoria do Divino ha também uma sequéncia a ser respeitada na hora de cantar:
pedir licenca, esmola, agradecer e se despedir. Porém a cantoria ndo se limita a isso, em cada
casa dura aproximadamente 5 minutos. Em dias de novena ao Espirito Santo, a cantoria leva,
em média, 15 minutos.

O grupo n3o costuma ensaiar e s6 se reune para cantar na €poca dos festejos do
Divino. A comunidade e os folides sabem que no primeiro fim de semana ap6s a quaresma
iniciam as visitas com a folia do Divino nas casas, sem necessidade de divulgacdo, e se
encontram no inicio do caminho de Naufragados para iniciar a peditéria. Somente o
encarregado liga para os integrantes do grupo para combinar e alguns foguetes sdo lancados

como aviso antes de o grupo subir 0 morro em dire¢do a praia de Naufragados.

Figura 03: Grupo de Folides cantando na Festa do Divino do Ribeirdo. Foto: Robson Rodrigues.”

%% Imagem disponivel em http:/caieira.com.br/publicado/cultura/divino.htm, acessado em 09 de novembro de
2012.
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4 SOBRE A VIVENCIA

4.1 VOLUNTARIADO

O municipio de Floriandpolis, ou mais especificamente, a area em que 0s grupos
culturais atuam necessita de espaco cultural que disponibilize oportunidades de contato com o
folclore e a tradicado musical local, e um ensino que privilegie o conhecimento e a experiéncia
do educando, que respeite e dialogue com o grupo e o espago sociocultural no qual esté
inserido. Os grupos ndo dispoem de muitos recursos financeiros e recebem pouco incentivo
do poder publico. Neste sentido o trabalho voluntirio ¢ a chave da continuidade desses
grupos. Destacando-se os voluntarios da Banda da Lapa e do Grupo Folclorico que se
disponibilizam durante todo o ano. No caso do grupo de Folides as atividades sdao apenas
durante o periodo da Festa do Divino no Ribeirdao da Ilha.

Os integrantes do Grupo Folclorico e da Banda da Lapa sdo na maioria pessoas que
possuem emprego fixo, estudam e em alguns casos, possuem familia para sustentar e para dar
atencdo. Isso faz com que algumas pessoas nao se mantenham no grupo, pois necessitam do
fim de semana para descansar, lazer e as atividades desses grupos sdo aos fins de semana.
Mesmo assim, nao ha um rodizio tdo grande de pessoas, a maioria entra nos grupos, pois se
identifica ou possui amigos. O voluntariado estabelece um laco de amizade entre os
integrantes dos grupos.

O trabalho desses grupos ¢ semelhante ao de associagdes, que se reinem em um grupo
para um bem comum, no caso da Banda pela musica e educagao musical, e no caso do Grupo
Folclérico, para “resgatar, manter a cultura agoriana, que t4 muito esquecida. Esse ¢ o nosso
objetivo maior, mostrar uma coisa que existia” (MARTINS, entrevista com Douglas

Gongalves, 2012)*'. A esse respeito Florestan Fernandes (1973) afirma:

Os homens podem atingir seus fins em companhia de outros, e, alguma base
cooperativa, de tal modo que cada um estd contribuindo em certo grau e
maneira, para fins de seus companheiros. Suas atividades existenciais. Deste
ponto de vista a sociedade ¢ uma imensa empresa cooperativa de servigos
mutuos. (FERNANDES, 1973, p.127)

*I MARTINS, Valéria Valdeci. Entrevista com Douglas Gongalves em 20 de outubro de 2012 Florian6polis.
Arquivo pessoal -2012.
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Tanto no Grupo Folclérico quanto na Banda da Lapa ha integrantes que estdo
presentes em todos os ensaios. Mas a falta de comprometimento e responsabilidade de alguns

integrantes dos grupos dificulta o trabalho:

A Produgdo coletiva s6 é possivel se todos os membros que estiverem
comprometidos com o trabalho saibam como colaborar de forma produtiva.
E fato conhecido que para se comprometer em uma agio coletiva, um
individuo necessita, mais do simples interesse, acreditar nos resultados
futuros da acdo. (FREIRE et al., 2007, p. 6 - 7)

Como afirma Freire, € necessario conhecer para contribuir, mas os responsaveis pelos
grupos procuram nos ensaios reafirmar suas atividades e objetivos e a importancia da
colaboracao de todos para a continuidade.

No caso da Banda da Lapa ha os que sdo duplamente voluntarios. Dos musicos
voluntérios, doze sdo professores também voluntarios de musica e procuram passar o que
sabem de técnica de instrumento para os alunos. Mas os instrutores estudam e trabalham para
se manter, visto que ndo recebem nada, e muitas vezes tém dificuldades para preparar suas
aulas, e consequentemente, oferecer os conteudos com a qualidade necessaria. Sobre o

voluntariado na Banda da Lapa, Costa (2011) afirma:

A relevancia historica e expressividade da atuagdo da Banda da Lapa no
mosaico cultural de Santa Catarina é representativa para pesquisas sobre a
atuacdo de bandas instrumentais desde o século XIX, e converge com varios
aspectos  identificados em  outros  trabalhos  desta  vertente
(SCHNEIDER,2010; PIRES e HOLLER, 2008). Com destaque para o fato
de ter surgido e se manter até hoje com participagdes voluntarias, motivadas
pelo sentimento de amizade em torno das celebragdes. E promover, ao longo
de toda a sua histéria, a formagdo musical de novos musicos através dos
musicos mais experientes, de geragdo em geracdo. (COSTA, 2011, p. 03)

H4é ainda na Banda da Lapa e no Grupo Folclorico os voluntarios que dedicam ainda
mais tempo, os diretores e coordenadores. No Grupo Folclorico existe uma coordenagdo e na
Banda da Lapa ha uma diretoria eleita a cada trés anos por associados € musicos, como preveé
o Estatuto da entidade, de 2005. Esses coordenadores e diretores sao pessoas que na maioria
das vezes ndo possuem a formacao que os cargos os quais exercem exige, mas sao voluntarios
e na preocupacdo de manter o grupo procuram dividir as principais atividades administrativas,
de marcagdes de apresentagdes, de passar comunicados aos participantes, de gerir o dinheiro,
entre outras fungoes.

Na Banda da Lapa, além do presidente, os cargos que possuem muitas atividades para
exercer sdo o tesoureiro e o diretor de patrimdnio, principalmente a partir de 2009, com o

projeto de pontos de cultura, pois a entidade adquiriu equipamentos multimidia e mais
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instrumentos musicais e precisam prestar contas dos investimentos a cada ano. Ja o secretario
precisa manter organizado o arquivo que contém muitos documentos e partituras antigas. Ha
ainda o relagdes publicas que deve representar a institui¢do, cuidar da comunicag¢do e
marcacgdes de tocatas e buscar recursos. E quem exerce esses cargos de diretores sdo quase
sempre os proprios musicos, que ja dedicam seu tempo as apresentagdes, aos ensaios, ao
estudo do instrumento e ao ensino da musica. Com isso os diretores ndo conseguem exercer
bem suas fungdes, visto o acumulo de atividades dentro da entidade, além de terem familia,
estudarem e trabalharem. Por isso poucos se disponibilizam e se comprometem a assumir tais
fungdes.

No Grupo Folclorico a coordenacdo também divide suas atividades, mas sao
dangarinos que as vezes ndo dispdem de tempo para se dedicar exclusivamente as atividades
do grupo. O ideal ¢ que, mesmo que somente alguns afirmem sua responsabilidade, mais
pessoas contribuam na divisdo das atividades essenciais para manutencao dos grupos e que
pessoas externas aos grupos, que nao toquem ou deem aula, no caso da Banda, ou dancem, no
caso do Grupo Folclorico, contribuam na gestao.

Desde a fundagdo ha trabalho voluntario na Banda da Lapa. Muitas vezes os misicos
compravam o uniforme e o instrumento com o proprio dinheiro, devido a falta de recursos
financeiros da instituicdo. Antigamente os ensaios eram aos dias de semana a noite € o
maestro e alguns musicos moravam no Centro ¢ no Estreito. Seu Alécio, que desde 1951
voluntariamente cuidou da parte administrativa e financeira, deu aulas e era musico, relembra

alguns episodios:

Depois do ensaio tomava um café e ia embora pra cidade. Entdo eu ndo ia
voltar pra casa, dormia sentado no carro, sentadinho no fusca até o dia
seguinte né, na reparti¢do, porque naquele tempo ndo tinha tanta coisa como
tem hoje, podia dormir tranquilo dentro do carro que nfo tinha problema
nenhum. Isso durou 25 anos, essa agonia assim de ir toda quinta-feira.
Sempre lutei pela banda e ensinava tudo que sabia e dizia ‘0 rapazi, hoje
vocés sdo alunos, amanhd vocés vdo ser professores e ensinar tudo o que
sabem’ e cada vez mais a época vai melhorando, cada vez mais recurso, mais
coisa. Naquela época ndo tinha tanto recurso como tem hoje, ndo tinha
internet, ndo tinha computador, ndo tinha nada, era tudo na base da escalinha
mesmo. (CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Seus irmdos e sobrinhos, além do pai, também tocaram na banda. O envolvimento
familiar ainda ocorre com os musicos atuais, o que pode ser ruim para a familia, pois os
problemas institucionais acabam entrando nas discussdes familiares, mas também bom, pois
ameniza os fins de semana longe da familia, que passa a acompanhar e, em alguns casos, a

tocar junto. Costa (2011) comenta esse envolvimento com a instituicdo ao longo dos anos:
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As pesquisas preliminares identificaram algumas tematicas que pautaram as
observagdes. A partir dos proprios personagens, algumas delas se mostraram
mais fortes, como a questdo da trajetoria historica que narra as motivagdes
para a construgdo da Banda e os desafios ao longo do tempo para sua
manuten¢do. Com destaque para alguns marcos temporais e de geragoes na
composicdo do grupo. Vinculado a isso estd também a questdo do
voluntariado e do envolvimento comunitario, caracteristica fundamental em
relacdo as motivagdes e ao espago social de pratica musical onde se inclui a
relevancia das execugdes em festas religiosas e no carnaval do tradicional Z¢
Pereira. Do tema do envolvimento comunitirio, emergiu também a
importante caracteristica da formacdo musical realizada pelos proprios
musicos, de modo intergeracional. Por sua vez, as questdes geracionais
sinalizam para aspectos de repertério e explicam, em certa medida,
modificagdes na composi¢ao dos integrantes da Banda, ao longo do tempo.
(COSTA, 2011, p. 05)

O trabalho voluntdrio se apresenta como um problema para a dedicacdo dos
participantes do grupo € ao mesmo tempo como solugdo, pois se ninguém ganha nada
financeiramente, participa do grupo porque gosta, porque ha identificacdo. Tantos os gestores
do Grupo Folclorico quanto da Banda da Lapa acreditam que haver pagamento dos
participantes nao seria bom para as formacdes, pois as pessoas poderiam comegar a participar
por interesse € ndo sO porque gostam.

O ideal ¢ que haja uma jungdo entre fazer o que gosta e receber para isso. Tanto para a
Banda quanto para o Grupo Folclorico poderia sim haver uma ajuda de custo que nao se
caracterizasse como salario e que houvesse investimentos financeiros em prol dos grupos,
com cursos, oficinas, compra de materiais.

Na Banda da Lapa ha musicos que moram distantes mais de 30 quilometros da sede e
que possuem outras atividades aos sabados ou que ndo podem carregar o instrumento no
onibus, devido ao tamanho e peso. Essas pessoas recebem uma ajuda de custo com a gasolina
dos veiculos, até porque esses musicos dao carona aos outros que moram na proximidade ou
no caminho, aumentando a possibilidade de o ensaio estar sempre com a maioria dos musicos

presentes, o que ndo ocorre com frequéncia, também no Grupo Folcldrico.

4.2 ESTRUTURA

Dos grupos analisados o unico que possui sede propria ¢ a Banda da Lapa. Mas a
Banda comemorou o centenario sem sede. Os ensaios eram realizados nas casas de moradores

da Freguesia, no saldo Paroquial ou no Centro Social:
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Ah, a gente andou umas cinco ou seis casas ai porque a gente ndo tinha sede,
né. Primeiro era ali onde era aquele clube, depois eles precisaram do clube,
fomos 1a pro clube dos pretos. Depois o ensaio foi 14 na Rua de Baixo.
Depois ensaiamos 14 na Rua de Cima. A gente ensaiava até que ‘vocés dao
um jeito que vou precisar da casa’! Entdo a gente tinha que pensar em outro
lugar. Era um dia s6 pra mudanca. Foi uma luta até a gente conseguir aquela
da prefeitura, com um auxiliozinho pra fazer aquela sede la. (CORREA et.
al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Segundo Wellinton Carlos Correa (apud MARTINS, 2012), durante muitos anos a
maior dificuldade da Banda foi ter sua propria sede. Apds ter um local ficou mais facil se
estabelecer também como grupo, tendo uma referéncia. Para ele, antes de ter a propria sede as
chances de o grupo se desfazer era maior.

Ja o Grupo Folclorico utiliza a sede da Casa dos Agores da Ilha de Santa Catarina para
guardar os materiais, mas o local ndo possui espago para os ensaios. Por isso o grupo utiliza o
saldo Paroquial do Ribeirdo da Ilha e contava também, até outubro de 2012, com Espaco
cultural Rita Maria. Segundo o coordenador do grupo, Douglas Gongalves, o melhor local
para ter uma sede propria seria no Centro “assim facilitaria para todos e abriria mais as portas
para outras pessoas participarem do grupo” (GONCALVES, 2012, informagao verbal).

Entretanto, possuir uma sede ndo significa que os problemas em relacdo ao espago
fisico estdo resolvidos, principalmente quanto ndo atende as demandas, como no caso da
Banda da Lapa. Os ensaios ¢ aulas se concentram aos sabados, pois este ¢ o dia em que os
musicos e alunos, a maioria estudantes universitarios e funciondrios de empresas publicas e
privadas, tém disponibilidade para se dedicar as aulas, aos estudos em grupo e de
instrumentos.

A atual sede dispdoe de uma sala de ensaio com uma acustica que ameniza o ruido,
construida pelos proprios musicos, mas que ndo isola os sons, ¢ onde sdo realizadas as aulas
de teoria, as quais precisam de um espago maior ¢ de data show e projetor, e os ensaios da
Banda. Entretanto o espago nao possui tamanho suficiente e consequentemente conforto para
atender a demanda de alunos, principalmente das turmas de teoria, que contam com
aproximadamente 50 pessoas assim que iniciam as aulas.

Além da sala de ensaio a sede da Banda da Lapa dispde apenas de uma pequena sala
utilizada como estudio, onde ¢ possivel ministrar aulas com turmas menores e com
instrumentos que possuem volume de som menos intenso, como a flauta transversal, e de
outra sala pequena utilizada como secretaria, ¢ que serve também de depdsito. Nesta sala
estdo os arquivos, com partituras antigas ndo mais utilizadas, guarda-roupas com uniformes,

livros e métodos de instrumentos e muitos instrumentos musicais, alguns em prateleiras e no
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guarda-roupa, e o mais volumosos no chdo. A secretaria as vezes ¢ utilizada também para dar
aulas com turmas menores € com instrumentos com intensidade de som menor, visto 0 €co € 0

espago limitado.
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Figura 04: Sala de ensaio da Banda logo que foi construida em 2009. Acervo da entidade.

Assim, os professores de instrumento ministram suas oficinas no espago externo da
sede, ou seja, ficam na rua, enquanto que alguns dos musicos também realizam seus estudos
de instrumento. Mesmo com a adaptagdo de horario, muitas das oficinas sao realizadas no
mesmo momento € no espaco externo da sede da Banda, e uma oficina acaba, em alguns
momentos, atrapalhando outra, visto os sons emitidos pelos diversos instrumentos. Nos dias
de chuva a situagdo ¢ agravada e algumas oficinas precisam ser até mesmo canceladas. Tais
situagdes poderiam ser evitadas se a sede da Sociedade disponibilizasse de segundo piso, o
que também necessita de recursos que a institui¢do nao dispoe.

Todos os instrumentos dos alunos e musicos sdo emprestados pela Sociedade Musical
e Recreativa Lapa durante a permanéncia na institui¢do, ou seja, os instrumentistas ficam com
0 seus respectivos instrumentos em casa para o estudo didrio. A cada semestre sdo abertas
turmas de teoria musical, sempre com grande procura por parte dos alunos, mas, apds
formados, precisam esperar para receber os instrumentos escolhidos, pois a Banda ndo possui
recursos suficientes para a compra de todos, os quais sdo muito caros, a exemplo do flautim, o
menor instrumento da Banda da Lapa, aproximadamente no tamanho de uma caneta, e que
custa em média R$1.000,00 (mil reais). Diretamente proporcional ao tamanho do instrumento
e a qualidade do material ¢ o prego e a Banda compra também para seus alunos clarinetes,

flautas transversais, saxofones altos e tenores, trompetes, trombones, tubas e instrumentos de
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percussdo. Ha ainda as despesas com a manutencdo da sede e com consertos de instrumentos,

, ) o e . o,
sendo que ha apenas um luthier” especializado em instrumentos de sopro no municipio.

a
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Figura 05: Ambiente de entrada da sede da entidade. Durante sua historia a Banda adquiriu muitos bens, alguns
por doacgdo, e o espago da sede ficou pequeno para guardar todos os equipamentos. Foto e Acervo da autora.

Ap6s os alunos estarem com a técnica musical adequada para se apresentarem junto da
Banda ¢ necessario o uniforme, o que também caracteriza uma banda de musica. E para isso,
novamente, sao necessarios recursos financeiros. A ultima vez que uniformes foram
encomendados foi em 2008. Os musicos que passaram a participar depois desta data utilizam
uniformes devolvidos por musicos que ja sairam da Banda. As vezes o tamanho ndo é
condizente. A Banda da Lapa possui quatro camisas de cores diferentes para o uniforme e
terno. H4 também uma camiseta e camisa gola polo utilizados em dias muito quentes de
verdo. Os sapatos sdo comprados pelos proprios musicos.

J& as roupas utilizadas pelo Grupo Folclorico pertencem a Casa dos Agores. Sdo
roupas delicadas, produzidas por tear e a maioria ¢ trazida do Arquipélago dos Agores. Cada
conjunto de roupa representa uma ilha e também uma classe social. Todas as roupas, tanto
femininas quanto masculinas, sdo compostas por ceroulas, e, no caso das mulheres, ha as
anaguas e o traje. Tanto da Banda quanto no Grupo Folcldrico cada conjunto de uniformes ou
vestimentas fica com os integrantes enquanto estiverem participando, ficando na sede as pecas

que ndo estdo sendo utilizadas naquele periodo.

** Profissional que conserta instrumentos.
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O grupo de Folides ndo sente a necessidade de uma sede propria e utiliza a capela da
Caieira da Barra do Sul para guardar os poucos materiais que possui. A igreja serve como
sede, pois o grupo esta unido pela religiosidade. As opas, espécie de colete utilizada pelos
chamados Irmaos do Divino, ficam guardadas com eles mesmos e na capela, e foram
adquiridas também por meio da religiosidade. Durante a visita nas casas com a cantoria, 0s
moradores deixam algum dinheiro na oferta. Ao fim de passar em todas as casas, o
encarregado administra este dinheiro, tirando as despesas com massas e foguetes e
direcionando porcentagens para a capela de Naufragados, da Caieira da Barra do Sul e Tapera
da Barra do Sul, além de determinada quantia ir para a realizacao da Festa do Divino do

Ribeirdo da Ilha.

4.3 O VALOR DO TRABALHO

A Banda se mantém com a arrecadacao dos 150 (cento e cinquenta) associados que
contribuem através da conta de luz, o que resulta numa quantia mensal de R$900,00
(novecentos reais), que ajuda, porém ¢ insuficiente para suprir todas as necessidades. Por isso,
os musicos sdo voluntarios e o caché das apresentagdes, que ¢ de R$1.000,00 (mil reais) para
uma apresentagao de aproximadamente uma hora com trinta instrumentistas, fica para a
instituicdo. Este ¢ o valor estabelecido pela Fundag¢ao Cultural de Floriandpolis Franklin
Cascaes, que mantém convénio também com a Banda Amor a Arte e Sociedade Filarmonica
Comercial. As principais festas tocadas por essas bandas sdo as religiosas. O festeiro solicita a
Banda através de oficio para a Fundagdo. O convénio ¢ assinado anualmente. Em 2012 foi
assinado somente em junho, prevendo vinte apresentacdes. No entanto, as bandas fazem em
média duas apresentacdes por més, principalmente no periodo do Ciclo da Festa do Divino em
que as Bandas sao mais solicitadas e ha meses em que nao ha apresentagdes. Assim, as bandas
tém dificuldades para cumprir as vinte apresentagdes previstas, realizadas geralmente aos fins
de semana. Como este caché ¢ indispensavel para a manuten¢do das Bandas, estas solicitaram
a Fundacdo Franklin Cascaes, através de projeto entregue em reunido no dia 13 de novembro
de 2012, o aumento do caché para R$2.000,00 (dois mil reais). As Bandas também se
apresentam por contatos fora do convénio, caso das apresentacdes realizadas em outros

municipios do Estado.
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No caso das Festas do Divino, o festeiro faz um projeto para a Funda¢do Franklin
Cascaes, que fornece R$10.000,00 (dez mil reais) para os gastos da festa ¢ isso inclui a
apresentacdo da Banda. Ou seja, a partir de 2012 a Banda comegou a ser contratada
diretamente pelo festeiro do Divino de cada localidade. “Isso dificultou o trabalho das bandas
de musica de Florianopolis, pois os festeiros acham o valor cobrado pelas apresentagdes caro
e ‘pechincham’ por desconto, além de as vezes, recusar o pagamento da alimentagdo dos
musicos” (MARTINS, entrevista com Wellinton C. Correa, 2012).

Apesar do apoio da Fundagdo aos festeiros do Divino, os grupos que cantam nas festas
do municipio ndo recebem apoio ou recursos. Os cantadores e tocadores do grupo de Folides
da Caieira recebem uma quantia simbolica, de acordo com sua participagdo, mas que
dificilmente ultrapassa R$100,00 (cem reais) por pessoa. Entretanto, esses valores ndo sido
estabelecidos, pois a cada ano a arrecadacgdo ¢ diferente, de acordo com as ofertas oferecidas
pelos fiéis.

O Grupo Folclorico se mantém com o caché das apresentagdes, que € utilizado para
compras e fabricagdo de trajes. Em um trecho da entrevista o coordenador e o secretario do

grupo explicam como funciona:

Douglas — O grupo faz parceria com a Casa dos Agores e representa a Casa
dos Acores, porque os trajes sdo da Casa dos Acores. E hoje acho que pro
grupo se manter fica dificil caminhar sozinho, acho que em qualquer grupo ¢
bom ter um paitrocinio, vamos dizer assim. Ai a Casa dos Agores no comego
ajudava muito com transporte, alimentacdo, s6 que diminuiu um pouco.
Agora como a gente tem caché, quando a gente tem apresentagdo mais perto
cada um vai com seu carro e depois do caché a gente reembolsa a gasolina.
Valéria — O orgdo publico que mais ajudaria é a Casa dos Agores?

Douglas — E. A Fundagio® também no ano passado ajudou um pouco com
transporte.

Edson — Mas geralmente é a Caisc que entra em contato com a Fundac@o.
Por exemplo, a gente foi representar Floriandpolis na Agor, em Sio
Francisco do Sul, entdo a Caisc entra em contato com a Fundagdo, ‘0, tem o
grupo Folclérico que vai representar Florian6polis, voc€s tem como ceder o
transporte?’ Ai geralmente a Fundacdo cede o transporte porque a gente vai
representando a cidade, né

Valéria — E vocés recebem caché em todas as apresentagoes ou ndo? Essa
da Acor, receberam?

Edson — Recebemos um cach€, mas um valor simboélico. Que a gente usou 14
pra alimentagdo. (MARTINS, entrevista com GONCALVES e MOHR?,
2012)

Os trés grupos tém mais apresentagdes no periodo do Ciclo da Festa do Divino: os

Folides, pois sdo cantadores da Folia do Divino e cantam somente na Festa do Divino do

 Fundagfio Franklin Cascaes.
** MARTINS, Valéria Valdeci. Entrevista com Edson Roberto Mohr em 20 de outubro de 2012. Florian6polis.
Arquivo pessoal -2012.
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Ribeirdo, além das cantorias nas casas antes da Festa; o Grupo Folclérico ¢ um grupo de

. .. , . . 2
dangas agorianas e se cultua que a festa do Divino ¢ de origem agoriana®; e a Banda da Lapa

para animar os cortejos ¢ a festa.

4.4 APOIO

Uma das maneiras utilizadas pelos grupos e que pode colaborar na manutengdo ¢ a

articulacdo em parcerias e redes. Viana (2004) apresenta dois tipos de redes e parcerias: as

parcerias horizontalizadas e as verticalizadas. Ambas sdo “redes politicas, solidarias,

estratégicas ou sociais, manifestas dentro do associativismo civil”. O que as difere ¢ sua

organizacdo. A horizontal:

E a vertical:

Baseia-se no fato de todos os integrantes da rede possuirem o mesmo espago
politico de decisdo e influéncia. Serdo consideradas redes ou parcerias com
outras associacdes, orgaos sociais, federacdes, entre outros, com a finalidade
de promover trocas de experiéncia e participarem conjuntamente de
reivindicagdes, foruns, palestras, projetos em comum, etc. essas redes ou
parcerias criadas pelas associagdes visam consolidar suas reivindicagoes e
objetivos e ndo vantagens ou recursos materiais para a associagio. (VIANA,
2004, p.118).

Baseia-se no fato de todos os integrantes da rede ndo possuirem o mesmo
espaco politico de decisdo e influéncia e, de haver uma certa hierarquia
dentro da rede. Neste caso, serfo consideradas redes e parcerias com
empresas privadas, orgdos publicos e ou partidos politicos, onde as
associac¢des ndo dispdem do mesmo peso politico de decisdo. Os objetivos
dessas redes e parcerias visam majoritariamente beneficios e recursos
humanos ou financeiros. (VIANA, 2004, p.118).

Dessa maneira, os dois tipos de articulacdo sdo essenciais para os grupos, para a troca

de experiéncias e busca de recursos humanos e financeiros. O Grupo de Folides e a Banda da

Lapa procuram articular contatos e parcerias, assim como outras formacdes também sem fins

lucrativos. Viana (2004) afirma que as organizagdes de Floriandpolis procuram estabelecer

tanto as redes e parcerias verticalizadas quanto as horizontalizadas.

** Entretanto a manifestacio pela fé no Divino Espirito Santo é presente em diversos locais brasileiros que nao
foram colonizados pelos acorianos, o que leva a crer que a Festa do Divino ¢ de origem portuguesa. Mas as
festividades em Santa Catarina carreguem tragos das festas realizadas no Arquipélago dos Agores.
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O Grupo Folclérico estabelece redes principalmente com outros grupos de dangas
acorianas. O marcador de roda, por exemplo, assiste em videos com dancas de grupos mais
antigos para passar novas coreografias no ensaio do Grupo Folclorico. Atualmente o grupo
apresenta vinte dangas, mas pretende em 2013 ter quarenta no repertorio. As parcerias com
outros grupos de Santa Catarina e de outros Estados também acontece para realizagdo de
oficinas, troca de informacgdes, fotos, videos e divulgacao de apresentagdes.

Ja a Banda ha muitos anos tenta estabelecer redes com outras bandas de musica:

- Seu Alécio, como tem sido a relagdo dos musicos da nossa banda com
outras bandas?

- Eu acho que sempre foi muito bom né, ndés sempre tivemos amizade com a
Banda Comercial, com a Banda Amor a Arte, os musicos muito amigos
sempre, né. Uma vez tivemos uma apresentacdo ali no Mercado as trés
bandas, cada uma tocava um pouco, depois tocava o outro, entdo todo
mundo era maestro, todo mundo ia la pra frente pra tocar, entdo era uma
apresentagdo muito boa sabe, a gente se unia muito bem, as trés bandas do
municipio. (CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Mas a relagdo ¢ estabelecida também com bandas do Estado, principalmente através
da participacao de festivais em diversas regides do Estado, onde as bandas podem conhecer
melhor o trabalho uma das outras e trocar experiéncias. Nos festivais de bandas ha a
distribui¢ao de estatuetas as bandas participantes como forma de agradecimento da banda que
organizou o evento, pois cada banda custeia o transporte e a apresentagdo nao ¢ cobrada.
Através delas, as bandas de musica costumam também trocar parabenizagdes por centenarios

comemorados e eventos realizados.

e __7_ o =
Figura 06: Estatuetas da Banda da Lapa por participa¢des em festivais de bandas, eventos realizados e
aniversarios comemorados. Foto e acervo da autora.
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No caso da Banda da Lapa ha também a participagdo na Rede de Pontos de Cultura de
Santa Catarina. Eles se articulam através da internet em prol da cultura, e quando necessario,
também nas ruas, como aconteceu em 24 de outubro de 2012, quando os Pontos de Cultura se
reuniram no Centro de Florianopolis para manifestacdo, objetivando apresentar a populagdo o
descaso do Estado no repasse da terceira parcela do recurso aos Pontos, que estd atrasada ha

meses.

4.4.1 Eventos

Os grupos procuram participar de eventos. Em 2002 e 2003 a Banda da Lapa realizou
0 1° e 0 2° Encontros de Bandas do Sul da Ilha, que contou com bandas de musica de vérias
partes do Estado. Foram divididos grupos para a gestdo do evento: os alunos foram
responsaveis por recepcionar as bandas, os pais dos alunos prepararam a alimentagdo, outro
grupo cuidou da programacao. O evento foi importante para que grupos de outros lugares
conhecessem a realidade do Ribeirdo e para troca de experiéncias. Sobre a importancia da

promocao de eventos Canton (2002) afirma:

O evento cria novas relagdes com os fatos e quebra a logica da
previsibilidade, ao propor solucdes inusitadas para uma determinada
situagdo. Abre a possibilidade de perceber os acontecimentos por novos
angulos. Isso amplia a percepcdo da realidade habitualmente construida. O
evento, sem divida nenhuma, gera novos comportamentos. (CANTON,
2002, p. 145)

Em Santa Catarina, além da capital, cinco municipios contam com mais de uma
banda”. Visto as dificuldades que as bandas de musica florianopolitanas enfrentam para sua
manuten¢do, ndo sobra recursos humanos e financeiros para organiza¢do de eventos € o apoio
publico ¢ primordial neste sentido.

Mesmo apoio na gestdo de eventos poderia existir no Z¢ Pereira, Entrudo ao Carnaval
realizado no Ribeirdo da Ilha hd mais de 60 anos. O evento ¢ realizado em vérios locais do
Brasil. Alguns atribuem a "invencao" do Z¢ Pereira a um comerciante portugués estabelecido

no Rio de Janeiro em meados do século XIX, mas ¢ provavel que isso seja apenas uma estoria

*® Segundo cadastro do Projetos Bandas da Funarte, disponivel em
http://www.funarte.gov.br/bandas/estado.php?uf=SC, acessado em 14 de novembro de 2012.
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popular. Na segunda metade do século XIX, o termo era usado para qualquer tipo de encontro

carnavalesco acompanhado de zabumbas e tambores.

- rF3 -~

Figura 07: Z¢é Pereira 2011 na rua principal da Freguesia do Ribeirao.

Por existir ha muitos anos, moradores de diversas regides de Florianopolis e também
os turistas se reinem na Freguesia do Ribeirdo nas tardes de domingo que antecedem o
carnaval. O carnaval antecipado de outrora, que contava com menos de 100 pessoas, recebeu
nas ultimas edi¢des aproximadamente 10 mil pessoa, segundo estimativa da Policia Militar. E
a Banda da Lapa, que na época do carnaval recebe o nome de Banda do Z¢ Pereira, sempre
tocou neste evento, mas nos ultimos anos, devido a quantidade de pessoas nas vielas do
Ribeirdo, precisa de condigdes para tocar.

Os diretores e voluntarios da Sociedade Musical e Recreativa Lapa, além da gestao da
organizacdo, ¢ os quais deveriam se ater apenas a parte musical do evento, que necessita de
tempo de preparo para o repertorio especifico, precisam ainda se preocupar com a
organizacdao para que tenha, ao menos, alguma estrutura. A Banda da Lapa envia projeto a
Prefeitura que geralmente fornece o palco, banheiros quimicos e ajuda de custo com
alimentacao.

Por sua gestdo e forma de sustentabilidade os grupos culturais analisados podem ser

definidos como organizagdes ndo governamentais e instituicdes do terceiro setor:

Sao centenas de entidades que aplicam recursos para a pratica de atividades
relativas as necessidades sociais, culturais, politicas, educacionais de um
grupo. [...] Nao fazem parte do Estado, no entanto se revestem de carater
publico, pois se dedicam a causas e problemas sociais. (LIMA, 2004, p. 98).

*7 Imagem disponivel em
http://www.bandadalapa.com.br/index.php?option=com phocagallery&view=category&id=6:zpl1&Itemid=54,
acessado em 19 de novembro de 2012.
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Mesmo com as dificuldades, conseguem se manter, o que ocorre em muitos outros

grupos brasileiros. Freire ef al., (2007) fala sobre:

Cultura Brasileira ndo é o ponto deste texto, mas uma forte identidade
urbana nacional se baseia, dentre outros, na habilidade que a maioria dos
brasileiros tem (ou creem ter) em encontrar solugdes para as situacdes
sociais mais adversas, na maioria dos casos improvisando com 0s recursos
disponiveis. Esse é o ‘jeitinho brasileiro’ que, em termos conceituais,
significa ter a capacidade criativa de converter um recurso abundante, tempo,
em um recurso escasso, materiais. (FREIRE et al., 2007, p. 07)

Para entender melhor como os grupos analisados se mantém, apesar das dificuldades, ¢
importante entender suas insergdes e representagdes na comunidade, discutidas no proximo

capitulo.



46

5 IDENTIFICACOES

Cultura ¢ uma dimensdo totalizadora, que inclui o social, material ¢ ndo material e
aspectos da realidade, do conhecimento, a sociedade como um todo (Santos, 1983). Segundo
Napolitano (2009) cultura integra “sujeitos, coisas e instituicdes ao longo do tempo”. Envolve
a produgdo, circulagdo e apropriagdo dos sentidos, significagdes e valores que marcam a vida
em sociedade. As primeiras definicoes de cultura remontam ao século XVIII, quando
fildésofos alemaes e franceses atribuiram ao termo alemao “Kultur” o sindbnimo de “nagao
espiritual”. Com o passar dos anos a Antropologia e a Etnografia passaram a ser as areas que
aprofundavam mais os estudos acerca da cultura.

No século XIX, o etndélogo Edward Tylor (apud NAPOLITANO, 2009, p. 78) via
cultura como um conjunto complexo, a totalidade humana que incluia o conhecimento,
crengas, arte moral, direitos e costumes. Havia alguns entendimentos também usando o termo
cultura para povos ndo europeus € o termo civilizacdo, com o mesmo entendimento de
cultura, para os povos ocidentais. Mais tarde, outros autores ampliaram o conceito de cultura
procurando deixar de lado o eurocentrismo. Ja os filésofos marxistas atribuiam a cultura o
resultado dos conflitos sociais. Houve uma aproximacao dos conceitos de cultura marxista e
antropoldgico a partir da década de 1960.

Prost (1998) diz que cultura ¢ uma relacdo entre o individuo e sua experiéncia, o que
pode ser observado nos grupos culturais do Ribeirdo, a exemplo da Banda da Lapa, que
constréi uma cultura musical a partir da experiéncia secular ¢ da memoria coletiva da
comunidade em rela¢dao a musica. Ideia compartilhada por Lemos (2004), para quem a riqueza
da cultura se da na troca de experiéncias: “O que sabemos do mundo (e de ndés mesmos) vem
daquilo que herdamos dos outros, do que lemos, ouvimos, aprendemos, vivenciamos. A
liberdade e a identidade ndo devem ser opostas, mas complementares” (LEMOS, 2004, p. 10).

Sarlo (2005) diz que a cultura ¢ o cruzamento das instituicdes e experiéncias, mesma
afirmagao dos Parametros Curriculares Nacionais - PCN:

As culturas sdo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas historias,
na construgdo de suas formas de subsisténcia, na organiza¢ao da vida social
e politica, nas suas relagdes com o meio e com outros grupos, na produgdo

de conhecimentos etc. A diferenca entre culturas ¢ fruto da singularidade
desses processos em cada grupo social. (PCN, p.121)
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Dessa forma, cria-se o sentimento de pertencimento a algum lugar, ao Ribeirdo da

Ilha, a uma comunidade, a um grupo. Ficam estabelecidas as identificagdes, como trata Hall
(2002):

A identidade ¢ realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, ¢ ndo algo inato, existe na consciéncia no momento
do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua
unidade, ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em processo”,
sempre “sendo formada”. Assim, em vez de falar da identidade como uma
coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo
em andamento. (HALL, 2002, p. 38 - 39)

Assim, a identidade se revela como primordial na transmissdo dos costumes se

consideradas as transformagdes sociais ao longo do tempo:

A identidade ndo ¢ uma esséncia; ndo ¢ um dado ou um fato — seja da
natureza, seja da cultura. A identidade ndo ¢é fixa, estavel, coerente,
unificada, permanente. A identidade tampouco é homogénea, definitiva,
acabada, idéntica, transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a
identidade é uma constru¢do, um efeito, um processo de produgdo, uma
relagdo, um ato performativo. A identidade ¢é instavel, contraditoria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. (SILVA, 2000, p. 96)

Dessa maneira, os grupos artisticos culturais do Distrito do Ribeirdo sdo produtores de
culturas, no plural, pois ndo podemos falar em uma cultura que define os grupos, mas em

muitas culturas, cada grupo com suas identificagdes, com sua historia:

Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que néo sao fixas, mas
que estdo suspensas, em transi¢do, entre diferentes posicdes; que retiram
seus recursos, ao mesmo tempo, de diferentes tradigdes culturais; e que sdo o
produto desses complicados cruzamentos e misturas culturais que sfo cada
vez mais comuns num mundo globalizado. (HALL, 2002, p. 88)

Assim, as culturas e identificagdes dos grupos vao se adaptando as mudancas sociais
que as transformam. Lemos, (2004, p. 06) afirma: “da cultura de massa centralizadora,
massiva e¢ fechada estamos caminhando para uma cultura personalizada, colaborativa e
aberta”. A cultura ndo ¢ apenas um codigo, ¢ “conjunto comum de esquemas fundamentais,
previamente assimilados, e a partir dos quais se articula”, uma infinidade de particularidades
aplicadas em situacdes particulares. (BOURDIEU, 2007, p. 208 e 209). Assim como cada
local, cada grupo tem sua particularidade, sua identidade, mesmo quando os grupos tém
propdsitos comuns, a exemplo do Grupo Folclorico Raizes Agorianas que deseja ter

identidade propria e se diferenciar de outros grupos também de dangas agorianas:
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A gente agora quer criar uma identidade nossa, porque querendo ou ndo
vieram pessoas dos outros grupos € a gente pegou coisas que eram dos
outros grupos. Entdo, até teve uma reunido esse ano, a gente quer comecar a
criar uma identidade nossa, do nosso grupo, sabe, diferente. Porque, por
exemplo, a gente usa o mesmo ritual de entrada que o Arcos usava, algumas
coisas a gente usa o que o grupo do Ribeir@o usava. A gente quer agora meio
que comegar a mudar isso, criar uma identidade nossa. Que ¢é legal né. A
gente nao quer se desligar desses outros grupos, na realidade a gente tem
essa raiz, tanto com o Ribeirdo quanto com o grupo Arcos. ((MARTINS,
entrevista com Edson R. Mohr, 2012)

Nas bandas de musica também ¢é possivel observar caracteristicas de cada uma,
destacando-se as diferenciagcdoes de uniformes, faixa etiria dos musicos e repertorio, mas
mesmo que cada banda de musica tenha sua identidade ha um desejo de uma identidade
comum, no caso, de ser identificada como banda de musica. O Projeto Bandas da Funarte

tenta estabelecer a diferenciacdo de bandas de musica para outras bandas musicais:

O Projeto Bandas atende aos conjuntos de sopro e percussdo,
tradicionalmente designados como “bandas de musica”, organizados, na
forma da lei, como bandas civis, ¢ que ndo se confundem com “bandas de
rock”, “bandas de pagode”, “bandas folcloricas” etc. Estdo também
excluidas do Projeto: as fanfarras e as bandas marciais de estabelecimentos
de ensino publicos ou privados de qualquer nivel; as tradicionais “bandas de
pifanos” nordestinas (com seu instrumental especifico); os conjuntos
musicais de instituigdoes religiosas; as bandas militares e assemelhadas.
(pagina do Projeto Bandas no site da Funarte)*®

No Ribeirdo da Ilha os integrantes dos grupos participam destes, visto que se
identificam com as atividades, com a tradigdo, muitas vezes porque antigos familiares
participaram das mesmas formacgdes. “Somos confrontados por uma gama de diferentes
identidades, dentre as quais parece possivel fazer uma escolha” (HALL, 2002, p. 75). A partir
do momento que ha essa identificacdo os grupos passam a transmitir, a comunicar algo de
importante aos seus participantes. E essa comunicagdo atinge nao somente integrantes dessas
formagoes artisticas, mas também membros da comunidade que possuem, de alguma forma,
vinculo com esses grupos.

Segundo Peruzzo (2003), ha uma dinamica de inter-relagdes que pode ser percebida
nas praticas sociais e simbolicas intrinsecas aos processos comunicacionais ¢ deles com as
outras dimensdes da vida em sociedade. “Em outras palavras, a comunicagdo comunitaria e
local sdo partes constitutivas e constituintes da dindmica social” (PERUZZO, 2003, p. 03). O
que importa na comunica¢do comunitaria sdo as identidades, o compromisso com a realidade

concreta de cada lugar, de cada grupo.

28 Disponivel em http://www.funarte.gov.br/projeto-bandas-2/, acessado em 23 de setembro de 2012.



http://www.funarte.gov.br/projeto-bandas-2/
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Exemplo disso foi a exibi¢do, em maio de 2011, do documentério de Tati Costa e
Daniel Choma Memérias e Harmonias da Banda da Lapa®. Em 67 minutos de filme os
realizadores do projeto apresentaram documentos, fotos e muitas historias sobre a centendria
Banda de musica, reunindo entrevistas de membros da Banda e também da comunidade, que
narraram experiéncias vividas com a Banda e com o Ribeirdo. Durante a exibicdo do
documentario o publico aplaudiu varias vezes, se identificando com o que assistia.

A produgdo, que contou com 41 entrevistas, permitiu que documentos e fotos de
acervos pessoais formassem um acervo coletivo e historico para a Banda e para a
comunidade. Para o produtor Daniel Choma (2011) o documentério ajudou na preservacao da

historia local:

A banda é um patriménio cultural da cidade de Floriandpolis, e essas
pequenas memorias, essas pequenas historias que fazem a banda ser o que ¢é
para toda a comunidade de Florianopolis, estavam sem registro. Entdo acho
que outra importancia foi registrar essas memorias, fazer entrevistas
principalmente com os mais velhos, que ainda estdo ai, pessoas que ja
deixaram a banda e também algumas pessoas do Ribeirdo, que lembram
daquela banda de 1950, 1940. (CHOMA, 2011, informagéo verbal)*°

Entretanto a identificagdo das pessoas com o documentario ¢ presente principalmente
com os musicos ¢ voluntarios da Sociedade Musical e Recreativa Lapa, antigos musicos,

idosos moradores do Ribeirdo e familiares de integrantes da Banda. Castells (2000) explica:

As pessoas se socializam, interagem em seu ambiente local, seja ele a vila, a
cidade, o suburbio, formando redes sociais entre seus vizinhos. Por outro
lado, identidades locais entram em interseccdo com outras fontes de
significado e reconhecimento social, seguindo um padrio altamente
diversificado que da margem a interpretagdes alternativas. O provavel
argumento dos autores comunitaristas, coerente com minha propria
observacdo intercultural, € que as pessoas resistem ao processo de
individualizaco e atomizacdo, tendendo a agrupar-se em organizacdes
comunitarias, que ao longo do tempo, geram um sentimento de pertenca e,
em ultima andlise, em muitos casos, uma identidade cultural comunal.
Apresento a hipotese de que, para que isso aconteca, faz-se necessario um
processo de mobilizagdo social, isto €, as pessoas precisam participar de
movimentos urbanos pelos quais sdo revelados e defendidos interesses
comum, ¢ a vida é, de algum modo compartilhada, e um novo significado
pode ser produzido. (CASTELLS, 2000, p. 79)

* Além do livro DVD, o documentrio esta disponivel também em

http://www.camaraclara.org.br/videos 20 banda da lapa.htm.

% Entrevista concedida para a matéria “Memorias ¢ Harmonias de uma Banda centenéria”, disponivel em
http://www.bandadalapa.com.br/index.php?option=com content&view=section&layout=blog&id=1&Itemid=11
produzida junto de Filipe Scotti para a disciplina de Assessoria de Imprensa do curso de Comunicagdo Social -
Habilitagdo Jornalismo da Unisul, em 2011.



http://www.camaraclara.org.br/videos_20_banda_da_lapa.htm
http://www.bandadalapa.com.br/index.php?option=com_content&view=section&layout=blog&id=1&Itemid=11
http://www.bandadalapa.com.br/index.php?option=com_content&view=section&layout=blog&id=1&Itemid=11

50

As pessoas que vivem o0s grupos, que participam e sabem das dificuldades,
identificam-se mais. No caso da Banda da Lapa o documentario possui algum significado para
eles: “E por meio dos significados produzidos pelas representagdes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos” (SILVA, 2000, p. 17).

Entretanto, muitos moradores do Ribeirdo da Ilha dizem se identificar com a Banda,
mas nao conhecem bem o trabalho da instituicdo, a exemplo do proprio nome. Por quase 100
anos a Banda teve o nome de Sociedade Musical Nossa Senhora da Lapa, pois o nome da
localidade era Freguesia de Nossa Senhora da Lapa. Atualmente o nome da instituicdo €
Sociedade Musical e Recreativa Lapa. Entretanto, a maioria dos moradores, inclusive de
outras localidades que nao o Ribeirdo, chamam a Banda de Banda Nossa Senhora da Lapa e
ligam a institui¢do a Igreja. Ha ainda a questdo do reconhecimento do trabalho da instituicdo,

que para seu Alécio ndo ¢ muito valorizado:

Valéria — o senhor participar da banda ajudou ter um relacionamento, uma
convivéncia melhor com as pessoas da comunidade?

Alécio - ndo, o pessoal aqui ndo valoriza aquele que luta pela banda, né
Valéria - o senhor comegou a ser mais respeitado sendo da banda?

Alécio - nfo, ficou a mesma coisa. Eles acham que o musico tem obrigacgo
de tocar, que a gente tem que aprender e tem a obrigacdo de tocar, e pronto.
(CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Comumente se houve apds as apresentagdes comentarios como “a Banda ndo pode
acabar”, mas faltam mais a¢des da comunidade para contribuir com isso. Como pode
acontecer na comunicacdo organizacional de qualquer instituicdo, hd na verdade um
gerenciamento de crise a ser realizado para melhorar a comunicag¢ao e aproximar ainda mais
comunidade e Banda.

Quando ndo tinha sede propria, os ensaios eram realizados na casa de alguns
moradores, isso ja aproximava a Banda e a comunidade da Freguesia. Depois da construcao
da sede, era possivel ouvir o ensaio de longe. Isso permitia que a comunidade ouvisse a Banda
sempre, mesmo em dias que nao havia apresentacdes e as ndo deixava esquecer que a Banda
existe, esta ali proxima. Houve uma construcdo da identidade da Banda da Lapa junto da
comunidade, pois a Banda esta presente ha mais de 100 anos no Ribeirao.

O tempo influencia também na relagdo da comunidade com o grupo de Folides do
Divino. O culto ao Divino Espirito Santo ¢ algo que vem de geragdes nas familias e, por este
motivo, as pessoas se identificam com a Folia do Divino.

Atualmente, a Banda conta com muitos musicos e alunos até mesmo de outras

cidades, principalmente a partir do projeto Educa¢do Musical Popular que deu o status de
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Ponto de Cultura, mas tendo a maioria dos integrantes ainda do Distrito do Ribeirdo. Logo,
~ . . . g~ 31 , . .
nio deixa de se identificar como a Banda do Ribeirdo’', como ¢ conhecida por muitos

moradores de localidades fora do Ribeirdo, e carrega consigo as caracteristicas do lugar:

O que concluimos, para além dos dados sistematicos, ¢ que a histéria da
Banda da Lapa estda intimamente ligada as relagdes por redes de
sociabilidade. Ou seja, os ingressantes na escola de formacao musical e que
se tornam, posteriormente, musicos da Banda, procuram a formagdo, na
maioria das vezes, por indicagdo de parentes ou amigos. E a partir dai que se
revela uma trajetéria comunitaria para esta organizagdo social e cultural.
Neste sentido, pode-se também explicar a regionalizacdo das comunidades
de abrangéncia de atuagdo majoritariamente na regido do Ribeirdo da Ilha ou
de outras comunidades bem proximas, todas parte da regido de Floriandpolis
denominada “Sul da Ilha”. (COSTA, 2011, p. 07)

Tal identificacdo do grupo com o Ribeirdo ndo ¢ recorrente no Grupo Folclorico
Raizes Acorianas, pois ndo se consideram do Ribeirdo, mas um grupo de Florianopolis,
porque os atuais membros sdo de diferentes localidades. O grupo ¢ a juncao do Arcos, que

existia em Biguacu, e do Grupo Folclérico cidade de Floriandpolis, que existia no Ribeirdo:

O outro se originou no Ribeirdo e a maioria do pessoal era de 14, o ensaio era
localizado no Ribeirdo, uma coisa voltada mais pro local. Claro, ndo deixa
de existir aquele corddo umbilical, mas a gente quer tentar ndo fazer o grupo
de um local s6. O grupo é de Florianopolis. (MARTINS, entrevista com
Douglas Gongalves, 2012)

Justamente pelo préprio grupo ndo se considerar do Ribeirdo os moradores terdo mais
dificuldades de se identificar com o grupo, a nao ser pelo fato de ser um grupo de dangas
acorianas e o Ribeirdo ter a maioria de seus moradores de descendéncia agoriana. Além disso,
o Grupo Folclérico existe ha 02 anos, pouco tempo se comparado aos outros dois grupos
analisados, ¢ ndao hd uma constru¢do da identidade juntamente com a comunidade. As
experiéncias sdo internalizadas e transformadas em significacdo e se constrdi a identidade,

como explica Castells (2000):

Embora as identidades também possam ser formadas a partir de instituigdes
dominantes, somente assumem tal condi¢do quando e se os atores sociais as
internalizam, construindo seu significado com base nessa internalizagdo. [...]
A constru¢do de identidades vale-se da matéria - prima fornecida pela
historia, geografia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela
memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e
revelacdes de cunho religioso. Porém, todos esses materiais sdo processados
pelos individuos, grupos sociais e sociedades, que reorganizam seu
significado em funcdo de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados

3! A identificagdo da Banda da Lapa como Banda do Ribeiro é utilizada também pelos musicos , a exemplo da
cangdo satirica que compuseram cujo refrdo ¢: “a Banda do Ribeirdo toca por pdo, mortadela e berbigdo.”
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em sua estrutura social, bem como em sua visdo de tempo/espago
(CASTELLS, 2000, p. 23)

As identificagdes que os grupos tem em uma localidade estdo diretamente relacionadas
a sua historia naquele local e as suas relagdes e comunicagdo com a comunidade. Entender as

estratégias de comunicacdo utilizadas permite compreender melhor como os grupos querem se

ver representados. E o que propomos no capitulo que segue.
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6 A COMUNICACAO COMUM - UNITARIA

A comunicacdo se desenvolve em lugares, tempo e com pessoas determinadas e se
apresenta como aspecto indispensdvel em qualquer organizagdo. A comunicagdo pode
contribuir para a cultura e, consequentemente, para grupos culturais. Segundo Lemos (2004),
a riqueza das sociedades esta ligada a cultura e ao seu poder, ¢ a comunicagdo ¢ a forma pela
qual uma sociedade expde seus empreendimentos “sejam eles artisticos, sociais, politicos,

cientificos ou técnicos’:

Uma cultura complexa é uma cultura plural, aberta, circulando livremente
pelo corpo social. A criatividade estd na originalidade da circulagdo de
diversas formas culturais, incluindo ai sua riqueza artistica e intelectual,
seu habitus social, sua criatividade simbolica, imaginaria, cientifica e
técnica. [...] Jornalistas, criticos, intelectuais, curadores, etc., manterdo seus
papéis de mediadores, mas deverdo confronta-los com novas formas de
construgdo, difusdo e conservagdo cultural. (LEMOS, 2004, p. 04 ¢ 09)

Para Lévy (1998, p. 25) o uso mais util das ferramentas comunicacionais ¢ fornecer
aos grupos humanos instrumentos “para reunir suas forcas mentais a fim de construir
intelectuais ou “imaginantes” coletivos”. As técnicas de comunicagdo servem para filtrar o
fluxo de conhecimento, para pensar juntos no lugar de carregar consigo as informacgoes.

Dirceu Hermes (2006, p. 21) chama o jornalista de agente de cultura, que ampliara
seus horizontes com a valorizagdo da comunicagdo regional e dos processos historicos e
identitarios de grupos humanos. Ser humano esse “que superadas as caréncias basicas da
sobrevivéncia, exerce sua inteligéncia como produtor cultural”. Se considerarmos a cultura
uma produgao simbolica, o jornalista exerce a funcgao de leitor da cultura, pois transita entre a
realidade e os relatos simbolicos (ideias, comportamentos, valores) e produz sentidos a partir
disso, assumindo uma responsabilidade social de mediador, articulador e autor. Ainda sobre a

estreita relagcdo entre jornalista e cultura, Hermes (2006) também afirma:

Ao agente de cultura chamado jornalista cabe produzir narrativas
atravessadas por contradigdes, embates de visdes de mundo, incertezas,
interrogagdes. Do ponto de vista da formacdo do mediador — autor da
comunicagdo coletiva, ndo importa o suporte mediatico, a experiéncia de
ensino — aprendizado recebe do gesto da arte uma oportunidade impar de
sensibilizagdo que favorece o transito social e a redescoberta de seu povo,
sua sociedade. O contato laboratorial dos educandos com os artistas,
localizados no contexto social que lhes ¢ comum, promove, em primeiro
lugar, uma profunda e ludica fruicdo; depois, irriga a emogdo solidaria,
condi¢do fundamental para o leitor cultural que ¢é o jornalista quando sai da
burocracia das empresas e das instituigdes para ir a rua tecer as mediacdes



54

simbolicas da realidade contemporanea. O processo de comunicagido
inspirado nesses laboratorios - o de exposicao a arte e da pratica de reportar
o mundo vivo — da substancia a identidade cultural, que, por sua vez,
conclama a responsabilidade social e se expressa na estética da partilha
coletiva, legitima comunicagédo social. (HERMES, 2006, p. 21 - 22)

A cultura consiste em processos de comunicagdo, afirma Castells (2008), pois as
sociedades existem em um ambiente simbolico e atuam por meio dele. “E todas as formas de
comunicac¢do, como Roland Barthes e Jean Baudrillard nos ensinaram hd muitos anos, sdo
baseadas na producdo e consumo de sinais. Portanto, ndo ha separacdo entre “realidade” e
representacdao simbolica (CASTELLS, 2008, p. 459)

Desta forma, a comunicagdo se apresenta claramente como forma estratégica de os
grupos se manterem, seja melhorando as relagdes internas, do grupo com seu publico externo
ou ainda buscando meios e recursos para que essas formagdes possam se fortalecer. A
comunicacao ¢ indispensavel para que os grupos culturais se mantenham, ¢ através dela que a
boa convivéncia entre os participantes ¢ mantida e que a comunidade pode ser convidada a
compartilhar experiéncias, contribuir para a manutengdo desses grupos, a apreciar e preservar
as tradicdes culturais e a ser atuante soécio cultural, participando e contribuindo na
manutencao dessas formacoes.

Mesmo sem planejamento, os grupos utilizam estratégias e acdes de comunicagdo para
se manterem, mas a comunicagao em si ndo € uma preocupacao nos grupos, o foco de todos ¢
a manutencao das tradicoes: o Folclorico, nas dancas acorianas; os Folides com a cantoria ¢ a
Festa do Divino; e a Banda mantendo a tradicdo de banda de musica, o que ¢ de certa maneira
dificultado na atualidade visto a grande quantidade de possibilidades relacionadas a musica
presentes principalmente na internet. Mas a internet ¢ muito utilizada pelos grupos, assim

como alguns métodos mais tradicionais, os quais sao detalhados a frente.

6.1 COMUNICACAO ARTESANAL

A memoria se tornou um método na transmissdo das tradicoes de ensinar musica, de
como tirar versos nas folias, e colabora para a manutencdo dos grupos. Para Oliven (1992, p.
20) “a memoria coletiva estd ligada a um grupo relativamente restrito e portador de uma

tradicdo. A memoria coletiva dos grupos populares ¢ particularizada.”
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Nesse sentido, um dos grupos traz a figura do guardido da memoria e narrador, o seu
Alécio Heidenreich, que participa da Banda da Lapa ha 61 anos. Inicialmente como musico,
depois também como professor e gestor, sempre voluntariamente. Como ele mesmo afirma, ¢
a pessoa indicada para falar sobre a historia do grupo: “Ah pra dar informa¢ao todo mundo
sabe ‘ah, falar com o Alécio’, que a gente acompanha, sempre gostei de saber dos assuntos da
banda, dos antigos, como ¢ que contavam. Eu procurava sempre saber deles, o que tinha
acontecido e tal, a passagem toda” (CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich,
2012).

Em 2000, seu Alécio escreveu “Ribeirdo da Ilha e suas Bandas” e a narrativa se repete
sempre que seu Alécio d4 entrevistas. A historia da Banda da Lapa conhecida pelos atuais
musicos e recontada ¢ a versao do seu Alécio, por ser ele também o Unico musico vivo da
Banda de 1952. E ¢ ele quem carrega a historia da Banda. Dos musicos antigos € o unico que
se envolveu intensamente nas atividades de ensino de musica e na gestao da instituicdo. Como
afirma Walter Benjamin (1987, p. 201): “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes”.

Na Banda da Lapa ha também seu Arnoldo Feliciano, o seu Dedinha, com mais de 40
anos de Banda, e José Garcia, o Zé do Naildo, com mais de 30 anos de Banda. Esses sdo os
musicos mais antigos em atividade, além de seu Alécio. Seu Alécio, por recomendacao
médica, ndo toca mais, mas sempre acompanha ao lado dos musicos as procissoes tocadas
pela Banda na Freguesia do Ribeirdo e, nas apresentacdes populares, senta-se entre os
musicos. H4a também outros muitos musicos antigos que acompanham algumas das
apresentacdes no Ribeirdo, mas que ndo tocam mais na Banda.

Durante suas entrevistas seu Alécio costuma reafirmar a fonte para as historias que
conta da banda da época em que ainda ndo era nascido: “muita coisa nao sei se ¢ verdade, mas
0s nossos avos contavam, a gente conta, né?” (CORREA et. al. entrevista com Alécio
Heidenreich, 2012). As historias de vida de Alécio e da Banda sdo quase que, em alguns
momentos, uma s6, como € possivel observar na resposta dele quando questionado sobre o
que a Banda representa na vida dele: “Tudo! Bom...Metade da minha vida, a banda.”
(CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012).

Walter Benjamin (1987) explica essa relagdo:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no
campo, no mar e na cidade -, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagdo. Ela ndo esté interessada em transmitir o “puro em
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si” da coisa narrada como uma informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime
na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso.
Os narradores gostam de comecar sua histéria com uma descricdo das
circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a seguir, a
menos que prefiram atribuir essa historia a uma experiéncia autobiografica.
[...] Assim, seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas coisas
narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de quem as
relata. (BENJAMIN, 1987, p. 205).

E ¢é essa comunicagdo artesanal, citada por Walter Benjamin e exercida por Alécio,
que estabelece a relagdo dos participantes atuais da Banda da Lapa com o passado, além das
fotografias antigas que integram o acervo da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

E importante ressaltar que o pai de Alécio também tocava na Banda e que desde

pequeno ele, junto do irmao, participava deste ambiente.

T

Figura 08: Banda da Lapa em 1930. Esta presente o pai de Alécio (ndo identificado na fotografia). As duas
criangas destacadas sdo Alécio e seu irmao Cid. Acervo da Sociedade Musical e Recreativa Lapa.

Esse método de comunicagdo artesanal, mesmo que ndo necessariamente através de
um narrador, ¢ utilizado também pelo grupo dos Folides. Neste caso, os atuais integrantes do
grupo ndo tiveram uma pessoa que representasse o guardido da memoria, mas a questdo
religiosa e da Festa do Divino ¢ um costume que atravessa séculos, conhecido quase que
naturalmente por diversas familias, incluindo as familias dos Folides. Estes cresceram
vivenciando aquilo, existe uma narrativa a ser contada, mas por varios narradores, por suas

experiéncias com o grupo e com as Festa do Divino.
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Ja no Grupo Folclérico Raizes Acgorianas a figura do guardido da memoria e do
narrador ainda ndo esta presente, pois existe ha apenas dois anos e meio. Entretanto, ha
pessoas que sdo referéncia para falar sobre os Agores, sobre a vinda dos acgorianos para Santa
Catarina e sobre dancas agorianas. Contudo, o contexto dessas dangas ¢ mais distante do que o
contexto das Festas do Divino, algo presente no litoral catarinense ha séculos, enquanto que
grupos de dancgas acorianas retratam manifestagdes que ndo permaneceram em Santa Catarina
e sdo mais recentes.

Além da narrativa utilizada pelos grupos, os lagos comunitarios e familiares sao
também presentes, principalmente no grupo dos Folides. Diferentemente dos outros grupos,
os Folides ndo utilizam a internet, sites e redes sociais. Quando se precisa falar com alguém
do grupo para combinar ensaio ou para relembrar a saida da bandeira peditoria € s6 telefonar
ou ir a casa desta pessoa. O grupo de Folides ¢ pequeno, entdo todos se conhecem muito bem.

Na Banda e no Grupo Folclorico, assim como no grupo de Folides, muitos dos
integrantes sdo da mesma familia, entdo quando € necessario passar algum recado, um dos
membros que tem acesso a internet, por exemplo, avisa outro integrante. A propagacao de
informagdes “boca a boca” ¢ dessa maneira muito utilizada, também para divulgar
apresentacdes, como aconteceu durante anos na Banda da Lapa, tanto para avisar os musicos,
quanto para contratacdo da Banda. Geralmente os festeiros interessados iam até a casa do seu
Alécio para solicitar a apresentagao da Banda, ou telefonavam. J& os musicos eram avisados

das apresentacdes no ensaio:

Valéria - Como é que faziam pra avisar os musicos da apresentagdo, uma
apresentacdo que aparecia em cima da hora?

Alécio - ah em cima da hora a gente nunca pegava, tinha que ter sempre um
prazo né, tinha que ser um més de antecedéncia, “oh rapazi, nds vamos tocar
em tal lugar no més tal, no dia tal”. Entdo todo mundo ja se preparava, o
repertorio ja de acordo, pra chegar 14 e tocar quase de cor né, porque
ensaiava tanto, tanto aquelas musicas pra tocar na festa.

Valéria — E tinha divulgagdo das apresentacoes da banda que iam ser feitas
ou o pessoal sabia de boca?

Alécio — ndo, sabia de boca, o pessoal ja ia...a Banda tinha fama, ja tinha
fama né, a Banda do Ribeirdo, tinha fama com a Festa da Lapa, entdo, vinha
10, 12, 15 embarca¢des da Praia de Fora, do Aririu, de Sao José, vinham
tudo de baleeira pra ca, pra Festa da Lapa, aquela mocidade toda, vinham
tudo. (CORREA et. al. entrevista com Alécio Heidenreich, 2012)

Atualmente o ensaio ¢ utilizado para avisar os musicos sobre as apresentacdes, mas
principalmente a infernet. Como a internet ndo ¢ uma pratica rotineira de alguns musicos,
principalmente daqueles que estdo hd mais tempo na Banda, além dos avisos nos ensaios, o

telefone também ¢ muito utilizado para avisar alguns musicos das apresentacdes, assim como



58

era feito ha muitos anos, para ndo desprestigiar aquelas pessoas que ndo possuem contato com
computadores. A Sociedade Musical e Recreativa Lapa possui também folder institucional
distribuido nas apresentagdes e disponivel na sede.

Os grupos se diferenciam, entre outros aspectos, por seu tamanho e numero de
integrantes. O grupo de Folides conta com menos de 10 pessoas. Neste sentido a comunicagao
“boca a boca” fica facilitada. No caso da Banda quando ¢ necessario passar informagdes para
os associados, pessoas que contribuem mensalmente através da conta de luz, sdo enviadas
cartas pelos Correios. Além disso, alguns desses participam da Banda de forma mais
aproximada, sendo integrante da diretoria, ou com familiares tocando na Banda, e
acompanham mais de perto as atividades da Sociedade Musical e Recreativa Lapa, como as
apresentacoes e aulas de musica. Ja o Grupo de Dancas Agorianas conta com 35 participantes.

Por isso utilizam bastante a internet.

6.2 COMUNICACAO TECNOLOGICA

O uso da internet ¢ frequente na Sociedade Musical e Recreativa Lapa e no Grupo
Folclorico Raizes Agorianas. Dos grupos o que menos se atém as estratégias de comunicagao
¢ o de Folides do Divino e o tnico que nio usa a internet.*> O Grupo de Folides quer manter a
tradicao e a religiosidade na comunidade em que esta inserida e para isso os métodos mais
artesanais utilizados por seus integrantes atendem a necessidade.

A Banda da Lapa e o Grupo Folclorico possuem site, e-mails, perfis e paginas em
redes sociais. Isso contribui para que os grupos se insiram € se projetem com novas
ferramentas. A internet contribui para que mais pessoas conhegam os trabalhos das
organizacdes culturais analisadas. Foi através da rede que os integrantes viram uma maneira
de melhorar a comunica¢do interna do grupo e também de se fazer chegar ao publico externo.
Denis Morais (2001, p. 29) explica: “Nao ¢ casual que a Internet, como espago multimidia por
exceléncia, atraia as corporacdes. Trata-se, com efeito, de um mercado promissor”.

A internet como meio de propagacdo cultural se dd& no mundo todo. O Relatério
Mundial “Investir na Diversidade Cultural e no Didlogo Intercultural”’, da Unesco, entre

outras questoes, trata a importancia disso:

*2 E possivel encontrar algumas informacdes sobre os Folides e a Festa do Divino em
http://caieira.com.br/publicado/cultura/divino.htm.
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Uma cobertura jornalistica hibrida e transfronteirica — sejam as fronteiras
culturais ou nacionais — esta sendo experimentada e promovida — no d&mbito
de projetos de coprodugdo e de produgdo coordenada, ou por meio de redes
nacionais, regionais ou internacionais de profissionais de midia. A internet
tem a capacidade de promover a democracia comunicacional promovendo
varias iniciativas culturais inovadoras que dispensam as fontes de
informacao predominantes: constru¢do da identidade no seio das diasporas,
desenvolvimento de estruturas para a defesa dos interesses das culturas
minoritarias, comunidades em linha, grupos ativistas ¢ pessoas que tém
interesses culturais comuns. (UNESCO, 2009, p. 22)**

Segundo Castells (2008) as novas tecnologias absolvem as culturas tradicionais € nao

divergem delas. A rede permite a integragdo de diferentes modos de comunicagdo e possui

uma capacidade de integracdo muito abrangente. E esses grupos se utilizam das novas

tecnologias para divulgar seus trabalhos. Morais (2001) complementa:

Refiro-me por igual as complementaridades e conquistas alcancadas por
criagdes culturais e movimentos sociais que migram para a Internet, atras de
espacos alternativos de expressdo, intercambio e rebeldia. Organizacdes nédo
governamentais e grupos formados por afinidades eletivas procuram
desenvolver uma ética por interagdes, fundada em principios de cooperagao,
solidariedade e participagdo. (MORAIS, 2001, p. 08)

Ainda segundo o mesmo autor, “a internet constitui uma vida comunitaria regulada

por interagdes, € nao por leis, decretos e portarias” (MORAIS, 2001, p. 87). Além disso, a

gratuidade ¢ um fator que influencia muito as organizagdes analisadas na hora de participarem

da rede. Por outro lado Castells (2008) afirma:

O novo sistema de comunicagdo transforma radicalmente o espaco e o
tempo, as dimensdes fundamentais da vida humana. Localidades ficam
despojadas de seu sentido cultural, histérico, geografico e reintegram-se em
redes funcionais ou em colagens de imagens, ocasionando um espaco de
fluxos que substitui o espago de lugares. O tempo é apagado no novo sistema
de comunicacfo ja que passado, presente e futuro podem ser programados
para interagir entre si na mesma mensagem. O espaco de fluxos e o tempo
intemporal sdo as bases principais de uma nova cultura, que transcende e
inclui a diversidade dos sistemas de representagdo historicamente
transmitidos: a cultura da virtualidade real, onde o faz-de-conta vai se
tornando realidade. [...] Em razio da convergéncia da evolucdo historica e da
transformacio tecnoldgica, entramos em um modelo genuinamente cultural
de interacdo e organizacdo social. Por isso ¢ que a informacdo representa o
principal ingrediente de nossa organizagdo social, e os fluxos de mensagens
e imagens entre as redes constituem o encadeamento basico de nossa
estrutura social. (CASTELLS, 2008, p. 462, 573 - 574).

33 Disponivel em http://unesdoc.unesco.org/images/0018/001847/184755por.pdf, acessado em 01 de novembro

de 2012.
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A Sociedade Musical e Recreativa Lapa possui site®® elaborado por alguns dos
integrantes durante a realizagdo da oficina de midia oferecida pelo projeto Educagdo Musical
Popular, pelo qual a instituicdo adquiriu o status de Ponto de Cultura. A partir dai a
organizacdo passou a ser conhecida, além de banda de musica, por Ponto de Cultura, o que
trouxe muitas pessoas de outras localidades da Grande Florianopolis a participarem da
iniciativa como alunos.

No Brasil existem mais de 3000 pontos de cultura. O projeto foi criado por Célio
Turino na gestdao de Gilberto Gil como Ministro da Cultura. Em Santa Catarina, hd a rede de
Pontos de Cultura, com mais de 60 pontos, a maioria aprovada no mesmo edital que a Banda
da Lapa, de 2009. Esses pontos procuram trocar informagdes e experiéncias e, para isso,
utilizam um grupo de e-mails e um blog™, criado pelo Pontdo de Cultura Digital Ganesha.
Cada Ponto possui um /ogin e senha para postar informagdes. Foi a partir dai que a Sociedade
Musical e Recreativa Lapa passou a ficar mais conectada e estabeleceu uma gestora de
informagdes. Fui escolhida em uma reunido para exercer esta funcao, por fazer graduagdo em
Comunicag¢ao Social.

Além do site institucional e do acesso ao blog dos Pontos de Cultura de Santa
Catarina, a Sociedade Musical e Recreativa Lapa possui um perfil ¢ uma comunidade na rede
social Orkut e um e-mail, muito utilizado para divulgar as atividades para o publico externo e
para os avisos internos. E através deste e-mail que também sdo enviados releases para
imprensa, geralmente trés vezes ao ano, na €poca do evento Z¢ Pereira, quando a Banda
comemora o aniversario, agosto, ¢ quando abrem inscrigdes para novas turmas para aulas de
musica. Ja o perfil do Orkut passou a servir como acervo digital das fotografias da instituigcdo
e entrou em desuso apos a difusdao de outra rede social, o Facebook.

Uma das musicistas da Banda que possui perfil no Facebook criou o grupo “Banda da
Lapa”, que ¢, atualmente, o principal meio pelo qual os musicos e alunos trocam informagdes
referentes aos ensaios, reunides, apresentacoes, aulas e compartilham fotos de eventos e
videos com musicas que estao no repertorio da Banda. A Banda da Lapa possui também uma
pagina no Facebook criada em agosto de 2012 para divulgar as atividades relacionadas a
instituicdo. A agenda de apresentacdes, fotos e matérias do site sdo as principais informacdes

compartilhadas.

3*WWW.bandadalapa.com.br
35 http://cultura.sc/
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Figura 09: print screen’® da pagina da Banda da Lapa na rede social Facebook, classificada nas categorias
Musica/Banda®’. Acervo da autora.

Ja o Grupo Folclérico Raizes Acorianas possui um blog*tutilizado para divulgacio
externa das atividades, assim como a pagina e o perfil na rede social Facebook, que sado
utilizadas também para estabelecer contatos e troca de experiéncias € informagdes com outros
grupos de dancas agorianas. O Grupo dispde também de cartdo de visita e de um grupo no

Facebook:

A gente pode mandar alguma coisa, mas geralmente a gente manda o qué?
Fotos, videos de dangas. A parte de aviso e essas coisas a gente usa mais o
grupo de e-mails. Af a gente usa isso mais interno, ¢ o Facebook mais para
essas coisas de videos, fotos, ou divulgar algum evento, as vezes que a gente
recebe pelo Facebook, a gente acaba divulgando. (MARTINS, entrevista
com Edson R. Mohr, 2012)

Além do blog e Facebook para divulgagdo externa, o Grupo conta também com um
Twitter” e com um canal no Youtube®. Todos os perfis possuem o /ink no blog, para permitir
o acesso direto. Ha um responsavel pela gestdao do blog escolhido em reunido. Para a
comunicac¢do interna ¢ utilizado o grupo de e-mail, que o coordenador e o secretario dos
grupos sdo 0s responsaveis por passar informacdes. Além deste grupo de e-mail geral
utilizado por todos integrantes do grupo, hd outros dois grupos de e-mail, uma para a
coordenagdo e outros para os musicos que tocam no grupo de dangas. Nao ha relacdo

constante com a imprensa, mas ¢ algo que o grupo pensa em fazer para abranger a divulgagao.

3¢ Ferramenta utilizada para fotografar a tela do computador.
37 WWW.facebook.com/bandadalapa

38 www.gfraizesacorianas.blogspot.com.br

39 twitter.com/raizesacorianas

40 www. youtube.com/raizesacorianas
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Figura 10: print screen da pagina do Grupo Folclorico na rede social Facebook, classificada na categoria
Educacio’'. Acervo da autora.

Escreva alguma coisa,

Tanto na Banda da Lapa como no Grupo Folclorico os gestores de informagdes foram
escolhidos em reunides realizadas no grupo para dividir fungdes de gestdo. Os sites
institucionais ndo sdo atualizados frequentemente, pois, além da falta de tempo dos gestores,
que sdao voluntarios e exercem outras fungdes dentro do grupo, sendo diretores e ainda
musicos ou dangarinos, os grupos nao desejam grande fluxo de informagdes, como um jornal,
mas que o site € 0 blog sirvam como acervo e portfoélio, com informagdes sobre os grupos,
fotos, videos e matérias relacionadas a essas atividades.

No blog do Grupo Folclorico as informagdes sdo estritamente sobre o grupo, dias de

ensaios, agenda de apresentacdes e fotografias.
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Figura 11: print screen da pagina inicial do blog do Grupo Folcldrico. Acervo da autora.
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No site da Banda, com excecdo da agenda, que ¢ atualizada de acordo com a
programacao das apresentacdes, a atualizagdo ¢ bimestral com matérias relacionadas a histéria
da Banda, atividades e aulas da institui¢do, musica, Pontos de Cultura, sendo mais abrangente
e procurando chegar em pessoas que, as vezes, estavam procurando informagdes sobre outros

assuntos, nao necessariamente sobre a Banda, mas que chegaram ao site.

€ - C | [1 bandadalapa.com.br
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Figura 12: print screen da Home do site da Banda da Lapa. Acervo da autora.

Mesmo com restricao de disponibilidade para atualizagcdo digital sobre os grupos, os
gestores procuram exercer bem as atividades aos quais foram escolhidos: Wilson Bueno
(2003) fala sobre a dedicacao dos profissionais da comunicagdo em organizagdes do Terceiro

Setor:

Com raras excegdes, as equipes de comunica¢do da maioria dessa
organizacdes € reduzida, quando ndo se limita a um unico profissional, que
exerce o seu trabalho de maneira abnegada, mas tém exibido, como atributos
basicos, a transparéncia, a ética e o profissionalismo. Seus profissionais sdo,
em geral, combativos, conciliando espirito critico e uma dedicacdo que se
confunde com uma verdadeira militdncia, notada sobretudo nas organizacoes
nao — governamentais. (BUENO, 2003, p. 145)

Entretanto, em muitas dessas ONGs e organizagdes que se classificam como de
Terceiro Setor, os profissionais recebem saldrio, o que ndo € o caso nos grupos culturais, mas
o trabalho ¢ semelhante. A internet pode ser muito utilizada por institui¢des do Terceiro Setor

também para a captagdo de recursos.
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6.3 CAPTACAO DE RECURSOS

Na area cultural, o Estado, principalmente em nivel Federal, iniciou discussoes nos
ultimos anos fortalecendo a importancia de se investir em cultura, assim como em saude,
educacdo, seguranga, entre outras areas. Sodré (1996) fala sobre a participacdo do Estado na

cultura e que ha ainda uma tendéncia de valorizagdao dos projetos vistos como mais rentaveis:

A atividade do Estado ¢ também importante porque, além de subvengdes e
investimentos infra-estruturais, concorre com incentivos a formagdo
profissional e com o fomento a pesquisa basica. Os centros de
desenvolvimento das artes, 6rgios de promogdo da cultura, entram nesse
mesmo movimento. Apesar de destinar fatias or¢amentarias as atividades
culturais de fraca rentabilidade comercial, o Estado torna claro, por agdes
priorizantes, que seu interesse principal, apoiado pelas injungdes militaristas,
converge para os setores monopolistas ou exportadores, como os dos
fabricantes de produtos eletroacusticos ou audiovisuais. (SODRE, 1996, p.
119)

Apesar das relagdes de poder incrustadas nas escolhas de projetos, € possivel observar
uma tendéncia nos ultimos anos procurando deixar de lado esse carater mais restrito e elitista
da cultura, a exemplo dos esfor¢os para a criagdo do Plano Nacional de Cultura, sancionado
pela Lei Federal 12.343 de 02 de dezembro de 2010. Tal plano estabelece metas a serem
cumpridas nos proximos anos em nivel Federal, Estadual e Municipal.

Houve também uma grande abertura de editais para a cultura (mesmo que muitos
privilegiem empresas com incentivos fiscais) procurando valorizar politicas de fomento a

diversidade cultural, tal importancia tratada pelo relatério mundial da Unesco:

E urgente investir na diversidade cultural e no didlogo. Com efeito, integrar a
diversidade cultural numa ampla série de politicas publicas — incluindo as
que estdo por vezes bastante afastadas das politicas culturais propriamente
ditas — pode contribuir para renovar as abordagens da comunidade
internacional relativamente aos dois objetivos-chave que sdo o
desenvolvimento e a busca da paz e prevencdo dos conflitos. Com referéncia
ao desenvolvimento, a cultura é cada vez mais reconhecida como uma
dimensdo transversal dos trés pilares — econdmico, social e ambiental —
presentes em todas as formas de desenvolvimento verdadeiramente
sustentado. Relativamente & paz e a prevengdo de conflitos, o
reconhecimento da diversidade cultural enfatiza a “unidade na diversidade,”
ou seja, na humanidade comum, inerente as nossas diferencas. A diversidade
cultural, longe de ser uma restrigdo potencial dos direitos humanos
universalmente proclamados, €, pelo contrario, a melhor garantia do seu
exercicio efetivo, pois refor¢a a coesdo social e encoraja a renovacao de
formas de governanca verdadeiramente democraticas. Contudo, isso
pressupde que se refine a nossa compreensdo da diversidade cultural e do
didlogo. S6 assim poderemos libertar-nos de ideias preconcebidas.
(UNESCO, 2009, p. 33)



65

Um exemplo disso no Brasil € o projeto Pontos de Cultura, cujo modelo esta sendo levado

também para outros paises. Célio Turino (2010), idealizador dos Pontos de Cultura, explica:

Desvelar, apontar caminhos, compreender realidades. E aproximar.
Aproximar pessoas, contextos, formas de interpretacdo. Ao aproximar, se
ndo tirar o véu, ao menos torna-lo mais transparente, transliicido; quebrar
hierarquias e construir novas legitimidades. Os Pontos de Cultura
potencializam esse processo de mudanga. E o fazem por expressarem a
cultura e suas dimensdes éticas, estética e de economia. O Pontos de Cultura
ndo se enquadra em formas; nem ¢ erudito nem é popular; também nao se
reduz a dimensdo da “cultura e cidadania” ou “cultura e inclusdo social”.
Ponto de Cultura é um conceito. Um conceito de autonomia e protagonismo
sociocultural. Na dimensdao da arte, vai além da louvagdo de uma arte
ingénua e simples, como se ao povo coubesse apenas o lugar do artesanato e
do ndo elaborado nos canones do bom gosto. Pelo contrario, busca sofisticar
o olhar, apurar os ouvidos, ouvir o siléncio e ver o que ndo ¢ mostrado.
(TURINO, 2010, p.16)

Segundo o Plano Nacional de Cultura, pretende-se aumentar o numero de pontos de
cultura de 3.000 para 15.000. O Pontos de Cultura foi projeto importante na legitimizagao de
acoes exercidas mas que nao eram reconhecidas. O trabalho de educa¢ao musical gratuita da
Banda da Lapa ¢ um exemplo. O projeto para o edital Pontos de Cultura foi o primeiro
inscrito pela instituicao ao nivel Federal e abriu as portas para utilizacdo do meio digital como
acesso a outros editais, abertos em determinados periodos, ndo somente pelo Ministério da
Cultura, mas também por secretarias federais, orgdos estaduais, fundagdes e instituicdes
privadas.

Somente em novembro de 2012 encerraram as inscricdes para projetos de varios
editais da Funarte e Petrobras, alguns para fomentos de grupos, mas a maioria voltada para a
musica, sendo permitida a inscrigdo de projetos em varios aspectos trabalhando-a, a exemplo

do Prémio Funarte de Musica Brasileira, que tem como objeto:

Constitui objeto do presente edital a selecdo de projetos relativos ao universo
da musica popular brasileira, que visem a criagdo e/ou producio e/ou
circulagdo de obras, atividades e produtos de cunho musical, tais como:
projetos de composigdo, arranjos, shows, videos, cancioneiros, discos, sitios
de internet, revistas, pesquisas, mapeamentos, seminarios, ciclos de debates,
palestras, oficinas e cursos livres. (FUNARTE, 2012, p. 01)*

A Banda da Lapa inscreveu projeto para este edital, visando a grava¢do do primeiro
CD do grupo, com musicas compostas pelos musicos ao longo da histéria da institui¢do e por

musicos locais. Houve a tentativa também de inscrever projeto para um dos editais abertos

42Edital Prémio Funarte de Musica Brasileira. Disponivel em http://www.funarte.gov.br/wp-
content/uploads/2012/08/Edital-Pr%C3%AAmio-Funarte-de-Musica-Brasileira 2012.pdf, acessado em 24 de
setembro de 2012.
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pela Petrobras, mas visto que os voluntarios da Banda ndo fazem exclusivamente isso, nao
houve tempo habil para elaboragdo e inscrigdo. Este ¢ um problema enfrentado também no
Grupo Folclorico. Os grupos ficam sabendo de alguns dos editais abertos, mas ndo ha quem
se dedique a escrever projetos, pois necessitam se dedicar as outras atividades vistas como
essenciais no grupo para sua manuten¢do: na Banda da Lapa, tocar e no Grupo Folclorico,
dangar.

Outro aspecto que dificulta a inscri¢do dos grupos € a prestagdo de contas, pois os
voluntérios ndo estdo acostumados a lidar com a burocracia de notas fiscais, lidar com grande
quantidade de dinheiro, entre outras atividades habilitadas a um contador. Uma ma prestacao
de contas pode comprometer a viabilidade fiscal da institui¢do para elaboracdo de futuros
projetos ou possiveis subvengoes.

Para estes grupos o ideal ¢ que houvesse alguém que selecionasse os editais com mais
probabilidade de ter o projeto inscrito pelo grupo aprovado, que seja mais especifico, mais
voltado as demandas e as caracteristicas do grupo. Com isso, haveria foco na inscri¢ao e nao
seria necessario tentar se inscrever para muitos editais, pois a possivel ndo aprovag¢do pode
frustrar aqueles que se dedicaram a escrever o projeto.

Outra alternativa € a parceria com grupos € pessoas habituadas com este trabalho, que
muitas vezes se sustentam através da elaboracgao e execucao de projetos. Essas pessoas podem
oferecer dicas especificas de cada edital, de como escrever, de or¢gamento. E, por outro, lado
esses grupos se oferecem como possibilidade para futuros projetos desses profissionais.
Exemplo disso ¢ o documentario “Memorias € Harmonias da Banda da Lapa”, j4 mencionado
em outro capitulo. Atualmente, os realizadores do documentario continuam inscrevendo
outros projetos envolvendo a Banda da Lapa e sdo parceiros na elaboracao de projetos que
tem como proponente a propria Banda.

Neste sentido, a comunicagdo se mostra indispensavel para a captagao de recursos a
esses grupos, seja no contato com outros grupos e profissionais, na busca de informagdes, ou
até mesmo na elaboracdo de projetos. “Como a maior parte da receita das organizacdes do
Terceiro Setor provém de prestacao de servigos e doagdes, o esforco de comunicagdo para
captacdo de recursos ¢ fundamental e, com certeza, responde por parcela substantiva do
trabalho de seus profissionais.” (BUENO, 2003, p. 145).

E a internet, assim como para facilitar a comunicac¢do dos grupos, ¢ o meio mais facil
para acesso as informagdes necessarias para elaboracdo de projetos e consequente captacao de
recursos. Além de possibilitar a pesquisa, existe nas redes sociais grupos especificos para

editais na area da cultura, por exemplo:
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Nao ha duvida que na comunicago do terceiro setor o poder de fogo reside
na capacidade de divulgagdo e mobilizacdo pela internet. Sobre tudo para as
organizagdes menores, COm poucos recursos, a internet tem propiciado
condigdes para um trabalho efetivo, permitindo a disseminacdo de suas
ideias, seja pelos sites proprios, seja pela participagdo de seus representantes
em grupos de discussdao que se multiplicam pelo mundo. (BUENO, 2003, p.
143 - 144)

Além disso, se o grupo se comunica bem com seu publico, este poderd ser um
contribuinte que ajudara na manutencao. O material da oficina de Comunicacao e Marketing
Cultural do Pontdo de Cultura da Universidade Federal de Pernambuco esclarece a

importancia da comunicagdo nas instituicdes culturais:

A comunica¢do ¢ um dos principais aspectos de uma organizagdo cultural
bem sucedida. Sem comunicacdo eficaz, uma organizagdo cultural ndo
sensibiliza apoiadores para a sua causa, ndo conquista voluntarios, ndo capta
recursos e nem ganha visibilidade na midia. O trabalho de comunicag¢@o na
organizacdo deve ser constante e parte da responsabilidade dos gestores
culturais. Trata-se, portanto, de perceber a comunicagdo de uma maneira
integrada ao todo da institui¢do, e ndo simplesmente como sindénimo de
publicidade e propaganda. Os gestores de organizagdes culturais devem
possuir habilidade da comunicagdo para com seus colaboradores
(comunicagdo interna) e publico externo (comunicagdo externa). Para obter
sucesso organizacional, os gestores devem dirigir sua atengdo para as
necessidades com o publico interno, em primeiro lugar. (UFPE, 2007, p. 05).

Ou seja, uma boa comunicagdo organizacional influenciara diretamente na captagao de
recursos. RIFFEL et a/ (2008) explica que a tendéncia nas organizagdes nao governamentais ¢
se profissionalizar, pois as estratégias, principalmente de comunicagdo, sdo necessarias para a
captacao de recursos. Investindo nisso, os grupos terao diferencial em relagdo a outros e mais
facilidade para atrair mais recursos e colaboradores:

Uma organizacdo s6 obtera eficiéncia se tiver algum conhecimento de
captacdo de recursos, tendo clareza de que a comunicagdo é fundamental
para esta atividade. Sem a comunicacdo ¢ dificil uma organizagdo chamar a
atencdo da sociedade, estabelecer um relacionamento com essas pessoas,
conseguir parcerias com as empresas e até mesmo obter apoio dos Orgios
publicos. E importante que as organizagdes tomem consciéncia de que o

investimento nesta darea ¢ essencial para o seu desenvolvimento e
sustentagdo. (RIFFEL et al, 2008, p. 08)

O ideal ¢ que independente das dificuldades de manutencdo, essas instituicdes, no caso

os grupos culturais, invistam recursos humanos e financeiros em comunicagao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A comunica¢do se apresenta como maneira econdmica e eficaz para obtencdo de
recursos em institui¢des sem fins lucrativos e de dinamizar e fomentar os equipamentos e
grupos culturais do Distrito do Ribeirdo da Ilha. E a internet se mostrar parceira nisso. E
necessario investimento, ndo somente financeiro, mas também humano, aproveitando o que a
internet oferece e que pode contribuir infinitamente para manutencao dessas formagoes.

Os grupos culturais analisados possuem inumeras dificuldades, mas se utilizam de
estratégias de comunicacdo, mesmo que ndo planejadas, para divulgacdo de suas atividades,
melhorias internas e consequente sustentabilidade.

Como essas formagdes estdo inseridas em uma localidade que ainda preserva lagos
comunitarios, o fomento cultural pode se tornar mais facilitado através da comunicagdo, por
meio do “boca a boca”, internet, apresentacdes, melhorando a relagio com a comunidade e
aumentando a rede de contribuicdo. Em maior ou menor grau, os moradores do Ribeirdao se
identificam com os grupos artisticos culturais e musicais e isso deve ser utilizado a favor.

O estudo da cultura, identidade e relagdes socioculturais ¢ de grande complexidade e
exige aprofundamento e atengdo principalmente para as questoes ideologicas presentes nas
entrelinhas, e certo distanciamento critico. Mesmo inserida no contexto creio ser possivel
abordar as representacdes dos agentes dos grupos através de suas narrativas esclarecedoras
sobre as agoes, dedicacao e identificagdes da Banda da Lapa, do Grupo Folclérico e dos
Folides do Divino, com destaque a Banda, com 116 anos, ¢ de um de seus agentes mais
marcantes, seu Alécio, com mais de meio século dedicado ao grupo.

A cultura cada vez mais também tem se apresentado como uma area que pode ser
explorada para a economia do pais, por exemplo. O nimero de profissionais especializados e
o campo de trabalho com a cultura vém crescendo, o que mostra o desejo de melhorias neste
sentido. Como afirmou Darcy Ribeiro em 1995 em depoimento para o documentario
inspirado em seu livro O Povo Brasileiro (Inven¢ao do Brasil): “A coisa mais importante para

o brasileiro ¢ inventar o Brasil que nds queremos”.
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APENDICE A — Entrevista com seu Alécio

Entrevista concedida por Alécio Heidenreich, musico e colaborador da Banda da Lapa desde
1951, aos pesquisadores Valéria Martins e Wellinton Carlos Correa no dia 20 de setembro de
2012. Wellinton, assim como eu, também ¢ integrante da Banda da Lapa e desenvolveu sua
monografia em Historia pela UFSC sobre a memoria social das Bandas de musica, e uma das
bandas analisadas era também a Banda da Lapa. Para isso, também precisava entrevistar seu
Alécio. Sendo um entrevistado comum, acreditamos ser mais adequado fazermos a entrevista
aproveitando a mesma ocasido, a fim de que as respostas as questdes elaboradas por um
pesquisador complementasse também a pesquisa do outro, e vice-versa. Dessa forma, para
que houvesse uma organizagdo quando necessaria a transcrigdo da entrevista, separamos a em
duas partes, com seu Alécio respondendo primeiramente as dividas do Wellinton € em um
segundo momento respondendo as minhas dividas. Por isso transcrevo abaixo todas as
respostas do seu Alécio durante a conversa que durou aproximadamente 1h20. Ele nos
recebeu as 19 horas de uma quinta-feira em sua casa no Ribeirdo da Ilha. Quando chegamos,
esperava com alguns dos materiais, fotos e escritos que guardou ao longo do tempo durante
sua trajetoria junto a Banda da Lapa em cima da mesa. Ele ¢ reconhecido pelos demais
integrantes da Banda como um guardido da memoria e estad habituado a dar entrevistas sobre a
entidade. A entrevista foi gravada em audio e também em video e transcricao foi feita
respeitando o vocabuldrio informal da conversa, sem seguir as normas cultas da lingua

portuguesa.

Respostas ao Wellinton

W - O Sr pode falar seu nome completo, sua idade e a banda da qual participa

A - Meu nome é Alécio Heindeireich, nasci no dia 18 de novembro de 1928 e comecei na
banda em 1951. Mas minha primeira participacao foi em 1952. De la pra c4 eu continuei
sempre.

W — Sim. Seu Alécio, o que a Banda da Lapa representa na sua vida?

A - Tudo, bom...Metade da minha vida, a banda.

W - O que o Sr. se lembra da sua infincia e da sua juventude? Seus familiares tocavam na
banda nao ¢é?

A - Vou te mostrar aqui uma fotografia minha aqui, (Mostra Fotografias) Essa
fotografiazinha minha aqui era a banda antes, ndo, ndo era essa aqui ndo. (Ele procura a

fotografia) Era uma que eu era pequeninho.
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W - (Wellinton mostra a fotografia que esta ele e o irmdo ainda crianc¢as de colo na frente da
banda). Essa daqui né que estava o Sr.?

A - E e 0 meu irméo ai é. E essa dai ¢, essa aqui era antes, quando a gente era pequeno ainda.
Deve ser de 1930, 1931 por ai. E ja era uma banda so, porque aqui, o Ribeirdo ja teve duas
bandas, soubesse? Tua sabias né? Hoje se vocé perguntar qual era o nome da banda que ja
existia eles vao dizer que era Banda da Cera, mas ndo era, era Sociedade Musical Amantes do
Progresso. Mas naquele tempo, todos consertavam os instrumentos com cera de abelha, todo
mundo tinha abelheiro em casa, no fim tanta cera nos instrumentos que no fim era Banda da
Cera, Banda da Cera, e ficou o apelido de banda da cera e hoje as pessoas nao conhecem com
outro nome, s6 conhece como Banda da Cera. Ai em 1951, em 1951 ndo, em 1896, né, nossos
avos n¢, porque a outra banda ndo sei como conseguiram um instrumental, ndo sei como
porque ndo existia fabricagdo no Brasil, conseguiram um instrumental em péssimas
condicdes. E, nossos avos, em 1896 vendo que a banda estava tocando com dificuldade, ao
invés de ajudar aquela, ajudaram a fundar a banda Nossa Senhora da Lapa. E ndo existia
fabricacdo no Brasil, entdo mandaram buscar da Alemanha, a fatura ta 14 no museu, 500 ¢
poucos reais, reais nao, marcos. Ta 14 ainda, num quadrinho 1a. A chegada do instrumental foi
nessa casa que esta ali 6 (aponta o lugar). A outra banda veio homenagear, veio homenagear
tocando um dobrado ainda. Na chegada do instrumental que veio da Alemanha. E dai o
Ribeirdo comecou a ter duas bandas. Duas bandas, e ndo havia inimizade. Era um compadre
desse um compadre daquele, mas era competi¢ao. E até contam que deu o milagre de Nossa
Senhora da Lapa que eles dizem, nossos avos dizem que foi numa Festa da Lapa as duas
bandas estavam tocando, uma tocava um numero a outra tocava outro, uma tocava um a outra
tocava outro. E dez horas, onze horas, meia noite e o pessoal foi se retirando e nenhuma das
duas quis sair primeiro, e ficaram as duas amanhecendo sozinhas tocando uma pra outra, as
quatro horas da manha se juntaram para tomar um café porque naquele tempo tinha barzinho
assim, se juntaram voltaram para tocar comecou a missa pararam pra tocar na missa, acabou a
missa voltaram a tocar, pararam pra procissdo, voltaram a tocar, o pessoal ja estava ferrado,
€u quero ver quem sai primeiro, eu quero ver quem sai primeiro, ai dizem entao que veio o
milagre de Nossa Senhora da Lapa. Uma tempestade se formou, e veio com tudo que foi
aquela correria toda, e todo mundo correu junto e ninguém saiu primeiro.

W - E o seu pai também tocou na banda?

A - Meu pai tocou, tocava clarinete.

W - Certo.
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A - Naquela foto que a gente tava pequeninho, ele estava ali mas ndo da pra conhecer assim
pela fotografia.

W - Sim. E como aconteceu o seu ingresso na banda? Foi em 1951 né?

A - Em 1951 a banda ndo tocou a Festa da Lapa, foi a maior tristeza né, o pessoal acostumado
com duas bandas, depois uma banda s6, ¢ ai quando a outra ndo teve mais tocar ali por 1928
ndo teve mais como tocar, a banda Nossa Senhora da Lapa acolheu os musicos, 0s poucos que
ainda tinham, tinham vontade de continuar, a banda Nossa Senhora da Lapa sabia que agora
estava sozinha, tinha que fazer o papel das duas. Entdo comecou, mas em 1951 a banda nao
pode tocar por deficiéncia dos instrumentos, os instrumentos todos estropiados, todos ruins, e
foi uma tristeza para os musicos, a maioria dos musicos, até¢ que foi uma tristeza. Entdao nos
reunimos na casa, naquela casa que esta ali (aponta para a localiza¢do da casa), que hoje,
mas eu nem sabia que ia ser o meu sogro ainda, entdo nos reunimos até¢ 8 horas da manha,
naquele tempo o Onibus ia de manha e voltava a tarde e ndo tinha mais 6nibus, s6 amanha,
entdo tinha-se que ir pra cidade pra arranjar um maestro, tinha que arranjar quem pagasse o
transporte, tinha que arranjar hospedagem pro maestro porque ele tinha que ficar aqui um dia
e no dia seguinte ir embora, € consertar os instrumentos. Tudo estava arrumado, estava tudo
certo, entdo quem veio tocar aqui foi o maestro Basilio Machado, que era o maestro da banda
da penitenciaria, a penitenciaria tinha uma banda. Entdo conseguimos que ele viesse pra ca,
entdo ele vinha ja tinha um cara que ficou encarregado de dar hospedagem pra ele, café¢ da
manha, uma janta, depois do ensaio ele ia dormir, e no dia seguinte ele pegava o Onibus pra ir
embora. Com os Onibus foi conseguido lotagdo de graca, tudo pago pelos musicos. E ai a
gente comecou em 1951, entdo nessa reunido os pais dos jovens, que nds éramos jovens na
€poca, se comprometeram a comprar instrumento e os outros iam para o conserto, entao uns
instrumentos novos foram comprados que na época ja tinha fabricagdo em Sao Paulo, entdo a
gente comegou em 1952 que a gente se apresentou pela primeira vez na Festa da Lapa, com
oito veteranos, indo na frente pra dar coragem pros outros nove que éramos nds no caso, entao
foi tocado aquele dobrado “Ressurgimento”, que foi feito especialmente pra essa hora pelo
Brasilio Machado. Entdo, essa foto aqui (mostra uma foto do seu acervo) ja foi a banda
depois de 52, 1955 porque ja tinha uma porc¢ao de gente, ja tinha vinte e poucos musicos, mas
j& morreram todos, sé falta eu. (pausa) Essa daqui ¢ do seu Chanhoto que era nosso
consertador de instrumento.

W - O Seu Canhoto ¢ esse aqui Seu Alécio?

A - E 0 Seu Canhoto é esse dai. Era um especialista em conserto de instrumento, até depois de

morto ele consertou meu instrumento.
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W - Foi numa festa ndo €, que o Sr pediu para ele consertar?

A - Eu ndo pedi, eu disse a Seu Canhoto, a festa era de Espirito Santo, era do Alto Ribeirdao o
imperador, entdo nos esperavamos mais pra ca ali na casa do Cid, e o meu instrumento pifou,
ndo saia nada, ai eu disse meu Deus do céu, ndo saia nada, o seu Canhoto ja tinha morrido
sabe? Ai quando chegou na praga que a rabeca comecou pra fazer uma choradeira dela, nos
fomos pra barraca porque ndo tinha nem o saldo paroquial ainda. Eu disse, “estou com um
problema sério meu instrumento ndo sai nada”, e ai todo mundo pegou, o Dalmiro pegou, que
jé faleceu também, o Mizinho também pegou o instrumento, ndo saia nada, o Djalma também
nao conseguiu, todos eles ja morreram. “Ah, esse instrumento estd ruim, a meu Deus do Céu,
a seu Canhoto quanta falta vocé me faz, se o Sr. estivesse aqui tenho certeza que o meu
instrumento ndo teria problema”. Nisso, eu falei, rapazes eu vou pegar o outro que precisava
de conserto porque quem sabe esteja melhor que esse aqui. Foi quando algo falou pra mim:
experimenta, experimenta de novo. Ai eu fui tocar parecia novo o instrumento, meu Deus do
céu parecia novo. Ai ficou todo mundo assim, foi ele, foi ele que consertou (risos) s6 pode
ser. Nao, foi no arriar em cima da cadeira que ele foi consertado. Ai eu sempre fico muito
triste quando eu lembro disso.

W - Essa data foi o Sr. que colocou aqui na época?

A - Qual a data que t4 ai?

W - ¢ 1953, 15 de agosto de 1953.

A — ¢, deve ser.

W - sera que ¢ a data mesmo?

A — ah era, essa foto aqui ¢. Que muita gente entrou, depois saiu pra ir trabalhar, pra fazer
tudo né, muita gente saiu, entdo aqui ndo s6 os que tocavam em 52, tem mais alguns que
entrou.

W — seu Alécio, o senhor chegou a trabalhar como musico profissional e como foi sua vida
profissional?

A — Ah, eu fui funcionario publico né, mas eu sempre gostei de ensinar pra que a banda
continuasse, quando eu ndo sabia mais nada eu trazia alguém da cidade pra ensinar, trouxe até
um dia o maestro do exército, da banda do exército, esqueci até o nome dele, ia 14, dava 14 no
grupo, ensinava o Déarcio, o Fabiano e mais uns trés ou quatro (...) e aprendiam mais alguma
coisa, também ndo sei. Entdo ia 14 com ele, levava uma garrafinha com café com coisa, a
gente batia um papo né. Entdo quando eu ndo sabia mais trazia essas pessoas assim, pra
aprender além de mim né, entdo foi assim, mas eu sempre lutei pela banda né, e ensinava tudo

que sabia, tudo que sabia e dizia “oh parazi, hoje vocés sdo alunos, amanha vocés vao ser
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professor e vao ensinar tudo o que sabem” e... cada vez mais a época vai melhorando, cada
Vez mais recurso, mas coisa, naquela época ndo tinha tanto recurso como tem hoje, nao tinha
internet, ndo tinha computador, ndo tinha nada, era tudo na base do coisa, da escalinha
mesmo, entdo era assim.

W — o senhor trabalhou como funcionario?

A — na universidade. Passei 25 anos... o ensaio era quinta-feira eu ia, trabalhava na
universidade, 14 onde era aquele supermercado 14 em cima, que tem, hoje ali é da prefeitura,
perto da Escola Industrial, antiga Escola Industrial, 14 em cima, ndo era aquela 14 da Mauro
Ramos ndo, era outra 14 em cima, entdo eu trabalhava ali. Eu ia as quintas-feiras ia 14 pegava
seu Paulo Dutra na casa dele 14 na final da Mauro Ramos, ia 14 pro Estreito pegava o seu
Canhoto, passava na Prainha, subia aquele morro ali pra pegar o seu Roberto, € a gente vinha
pra ca. Depois do ensaio tomava um café e ia embora pra cidade. Entdo eu ndo ia voltar pra
casa, dormia sentado no carro, sentadinho no fusca até o dia seguinte né, porque na reparticao,
naquele tempo nao tinha tanta coisa como tem hoje, podia dormir tranquilo dentro do carro
que nao tinha problema nenhum. Isso durou 25 anos, essa agonia assim de ir toda quinta-feira,
ir voltar e dormia sentadinho 1. Aqui ¢ um dia que nds tava tocando numa festa, a gente tava
tocando numa festa ai...

W — ah,que legal. Essa na década de 90.

A - essa ja foi a pouco tempo, ja foi agora em noventa e pouco. Essa aqui foi a festa de cem
anos da banda. Cem anos, que veio uma por¢ao de bandas, de tudo quanto ¢ lugar, veio banda
da policia, do exército, veio de Jaguaruna, veio de Laguna, veio banda de tudo quanto ¢ lugar
pra fazer a festa com a gente aqui.

W — legal. Foi em 1996....Seu Alécio, o senhor ja até explicou aqui como ¢ que aconteciam as
aulas de musica, e assim, na sua opinido, qual a importancia do ensino de musica nas bandas?

A — olha, eu acho que ¢ tudo né. Hoje em dia, gracas a Deus, hoje tem a juventude, eu fui la
pegar o nimero do Fabiano do Dedinha, entdo tinha uns 30 aprendizes, coisa linda, fiquei
muito satisfeito, muito feliz quando vi aquela por¢do de jovem. Disse pra eles, vocés aprende,
porque a musica ¢ uma profissdo. Porque o Exército ndo tem escola, a Policia ndo tem escola,
a Aerondutica ndo tem escola, 14 pelas tantas eles fazem um concurso e levam os
melhorzinhos que tem, eles levam tudo. Entdo, felizmente, depois alguns voltam no dia de
folga e outros ndo voltam mais. Nunca mais voltam. Esquecem, mas ¢ um compromisso que a
gente tem, fazer eles aprender, tocar num casamento, numa festinha, ¢ uma profissao.

W — Como que a banda fazia pra adquirir instrumentos musicais?
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A — todo mundo comprava seu instrumento, eu comprei pra mim, o Djalma comprou pra ele,
o Altamiro comprou pra ele, toco mundo comprou, pra ajudar né, o resto a gente mandava pro
seu Canhoto também, que consertava de graga, cobrava s6 o que gastava né e assim a gente
vivia né.

W- Como que aconteciam os ensaios, como era o ambiente de ensaio?

A - Ah, a gente andou umas cinco ou seis casas ai né, porque a gente ndo tinha sede né,
primeiro era ali onde era aquele clube, depois eles precisaram do clube, fomos 14 pro clube
dos pretos, onde € a casa paroquial hoje, depois o ensaio foi 14 na Rua de Baixo, depois da
prefeitura tem duas casinhas, a segunda casa, o ensaio era ali. Depois ensaiamos 14 na Rua de
Cima, 14 embaixo na pentltima casa la. A gente ensaiava até que “vocés dao um jeito que vou
precisar da casa”, entdo a gente tinha que pensar em outro lugar. Foi uma luta até a gente
conseguir aquela da prefeitura, com um auxiliozinho pra fazer aquela sede la.

W — Sempre houve mulheres tocando na Banda?

A — Nao, naquele tempo era s6 homem, gracas a Deus hoje tem uma porc¢ao de moga né, por
sinal. Naquele tempo era s6 homem, nao sei por que, era s6 homem.

W — o senhor lembra quando comegou mulheres aprendendo?

A - ndo, foi s6 na idade de voceés ai, ja na época de vocés né, na nossa época era muito pouco
né, ndo existia, ndo existia.

W - Seu Alécio, como eram as apresentacdes da Banda, em quais locais tocavam?

A — Ah, se apresentava nesse Brasil inteiro, s6 ndo fomos 14 pro norte, mas aqui em Santa
Catarina tivemos em uma barbaridade de lugar. Lagoa da Concei¢ao, Rio Vermelho,
Canasvieiras, Ingleses, aqui na Serra, na Enseada de Brito, Garopaba, Paulo Lopes, Urubici,
Governador Celso Ramos, uma por¢ao de coisa ai, de lugar que a gente passava mal, lugar
que passava bem de mais. Em Urubici, tinha muito fazendeiro, davam um boi de presente, o
churrasco era feito no cabo de vassoura assim, pra cada um pedago de carne que meu Deus
do céu, que a gente custava, em outro davam uma galinha inteira pra cada um, tinha gente que
comia galinha inteira e ainda ajudava o outro a comer a galinha dele (risos), mas tinha lugar
que passava fome, que davam uma sopa que nem os cachorros ndo quiseram, pros musicos, €
assim era. Mas tocamos em tudo quanto ¢ lugar, Praia de Fora, Aririu, naquele tempo ndo
tinha banda, era muito pelo mar né, na Enseada de Brito a gente ia de baleeira, pra Praia de
Fora ia de baleeira, ndo ia de 6nibus como hoje, que ¢ tudo de dnibus né.

W — e quando a banda passou a usar uniforme assim em apresentagoes?

A — ah, desde o comeco a gente usava uniforme, uniforme fraquinho né, oh, essa blusa aqui

era da banda.
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W — E como que era?

A — Ah, usava baratinho, as vezes que a banda ndo tinha recurso cada um comprava o seu,
mas a gente mandava fazer junto né, mandava fazer e depois cada um pagava o seu, entdo era
assim.

W — Com relagdo as musicas que eram tocadas nas apresentacdes, como que era?

A — Ah, naquele tempo a gente se preocupava em tocar mais pra velha guarda né, era o
bolerinho, era uma valsa, dobrado, era o samba cangdo, baido, diferente de hoje, com musica
nova pra juventude. Naquele tempo a gente tocava mais pros idosos porque eles que ajudavam
a manter a banda, entdo tocava mais pra favorecer o gosto deles né. Entdo eram essas musicas
assim, a musica da antiguidade, bolero, valsa, essas coisas assim.

W — mas quando o senhor entrou assim na banda também os jovens assistiu também...

A — ah, também gostavam dessas musicas assim né, € porque ndo tinha outro né, nao se tinha,
eram sé aquelas mesmo né.

W — O publico que assistia assim quando o senhor entrou na banda era...

A — A banda era uma festa né, a festa era banda, entdo acaba a missa e a banda que era a festa,
acabava a procissao, a banda que era a festa né.

W — como tem sido a relacao dos musicos da nossa banda com outras bandas?

A — eu acho que sempre foi muito bom né, nds sempre tivemos amizade com a banda
Comercial, com a banda Amor a Arte, os musicos muito amigos sempre, né. Uma vez tivemos
uma apresentacao ali no Mercado as trés bandas, cada um tocava um pouco, depois tocava o
outro, entdo todo mundo era maestro, todo mundo ia la pra frente pra tocar, entdo era uma
apresentacao muito boa sabe, a gente se unia muito bem, as trés bandas do municipio.

W - E sempre foi essas trés bandas que...

A — Aqui nosso municipio sé as trés bandas so, ndo teve outro.

W — Seu Alécio, qual conselho o senhor da pros novos misicos de banda?

A — Que va pra aprender de verdade né, que tenha vontade pra aprender, porque se nao tiver
vontade nao aprende. Vai la s6 porque o pai e a mae quis, ndo adianta. Cansei de dizer assim,

(13

“se Alécio, ja acabou o ensaio?”, “ah meu filho, pra ti ja acabou, vai se embora, vai”. Sabia
~ : . . : I . .

que ele ndo queria aprender, tava la porque foi forgado a ir, entdo “pra ti ja acabou, pode ir

embora”. Nao adianta, tem que ter vontade pra aprender, quem tem vontade aprende. Nao ha

nada hoje em dia que se faga se ndo tiver vontade.

(apos, seu Alécio ofereceu seus escritos sobre a Banda da Lapa e pediu que completdssemos

com os nomes dos atuais musicos e diretores em uma lista que fez com nomes de alguns que

Jja passaram pela banda e dos que ja faleceram)
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A — Agora s0 falta eu.

Respostas a Valéria

V - Seu Alécio, uma duvida que eu tenho, o pessoal da Banda da Cera eles tocavam de ouvido
ou sabiam teoria musical?

A — Ndo.

V — Como que era?

A — Nao. Pouca coisa né. Pouco conhecimento, a maioria era de ouvido né. Entdo dizem
nossos avos, nao sei € verdade, que ensaiavam de madrugada que era pra uma ndo conhecer o
repertorio da outra. De madrugada assim que era pra uma ndo conhecer o repertério da outra e
era alternado, ndo tinha dia marcado, ndo era nem segunda, nem terca, nem quarta...Entdo era
assim, pra uma nao saber o repertdrio da outra, mas nao havia inimizade ndo. Tudo era
cumpadre desse, cumpadre daquele, tudo, mas era competicdo né. Todo mundo queria
aparecer.

V — E as vezes acontecia de ter musicas iguais?

A — Nao,dificilmente. Nunca um tocava a musica que o outro tocava né. Sempre procurava
evita, mesmo que soubesse ai ndo tocava, porque o outro ja tocou aquela, ai ndo tocava entao.
Era um caso sério, muita coisa nao sei se ¢ verdade, mas os nossos avos contavam, a gente
conta né (7isos)

V — (risos) ah, mas se eles diziam, provavelmente era verdade mesmo. Ai no caso o senhor
acha, a Banda da Cera foi criada, o senhor sabe o ano exato assim...nao?

A — olha, antigamente ndo existia essa quantidade de 6nibus que tem hoje, a estrada era de
barro, de areia, entdo nessa casa que ta ali 0, aquela casa ali, sentava todo mundo nas calgadas
na época de verao pra cantar, pra cantar, entdo era violdo, cavaquinho, tamborim, pandeiro,
chucalho e reco-reco de bamboo, todo mundo cantava. Na época ha, ai todo mundo rio né,
“ah, fundar uma banda”, mas ndo soubemos como nem onde a ideia foi crescendo e
conseguiram um instrumental, como eu ja disse, em péssimas condigdes, ndo sei aonde, iSsO
eles ndo disseram pra nds, ndo souberam dizer, e instrumentos em péssimas condi¢des € assim
surgiu a primeira banda, deve ser mil novecentos e...mil oitocentos e setenta, por ai, mais ou
menos, 1870, e ai comecgou, entdo eles foram tocando e fundaram a banda. Sociedade Musical
Amantes do Progresso era o nome da Banda, entdo, como disse, consertavam os instrumentos
com Cera de Abelha e de tanto que tinha...Entdo em mil novecentos e vinte e pouco, e vinte e
cinco, a banda tocando com dificuldade, ja em 1896 tocava com dificuldades, nossos avos

fundaram a Nossa Senhora da Lapa, né, mas durou vinte e cinco anos a outra Banda.
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V — E a Amantes do Progresso tocava era nos eventos da comunidade, era s6 na Freguesia?
Porque assim, o senhor disse que a Banda Nossa Senhora da Lapa tocava em varios lugares e
tal, mas a Banda da Cera, a Amantes...

A —Nao, era s6 aqui.

V — Era s6 aqui. E s6 na Freguesia mesmo?

A — Nao tinha condi¢des de tocar fora, ndo tinha condi¢des, era s6 aqui.

V - E a banda o senhor sabe se era, sera que era uma banda...que aqui, por exemplo, na foto
antiga da banda né, tem bastante musicos, isso ja na década de 50, mas serd que a banda
Amantes do Progresso, comegou com bastante gente, pouquinho assim...?

A — Pouquinha gente era.

V - Era mais os amigosque se conheciam..

A - Era, era, os amigos que se conheciam...Entdo foi dificil, muito dificil...

V - E o senhor sabe me dizer, durante quanto tempo mais ou menos, o Ribeirdo teve duas
bandas? Porque assim, em 1896 que foi criada e ai a Banda da Cera durou até quando assim...
A - 1870 até 1800 e...até 1925 por ai

V - Ah, a banda Amantes do Progresso durou bastante tempo assim? Achei que tinha acabado
antes.

A — Nao, ndo, tocaram bastante tempo as duas juntas, uma pra outra, uma pra outra...Entao
uma tinha melhores instrumentos, a Nossa Senhora da Lapa, que tinha os instrumentos novo;
a outra tinha melhores musicos né, mas o conhecimento era aquele né, d6 ré mi fa sol 14 si,
BA, BA, BA, BA, ndo tinha aquele conhecimento de divisao, de musica, cada um tocava....

V - E ai assim, por exemplo, na Festa da Lapa tocava as duas bandas né, mas nos outros
eventos em outros locais assim?

A - Também ndo, nos outros locais nao. Ai depois que... a banda nossa senhora da lapa s6
comegou a sair depois que a outra desapareceu. Enquanto tinha as duas nao.

V - Entdo enquanto tinha as duas tocava s6 na freguesia? Nao tocava por exemplo na Caieira,
no Centro?

A — Nao, aqui na Caieira ia, aqui no bairro, no Alto Ribeirdo, essas coisas assim s

V - Mas ia as duas bandas ndo? As vezes ia uma, as vezes outra

A- A Nossa Senhora da Lapa ¢ que foi mais, que comegou a visitar os bairros assim né

V - O senhor sabe se esses instrumentos que foram coprados da Alemanha pra Banda Nossa
Senhora da Lapa o senhor sabe como ¢ que conseguiram esse dinheiro, quem que
encomendou, quem que tinha o contato assim, serd pra conseguir encomendar instrumentos de

fora
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A — Isso ndo me disseram, s6 sei que deram jeito de arranjar o dinheiro...o instrumento,
naquela época veio de navio porque nao tinha avido assim, ndo tinha tanto assim. Foram os
“Hoepcke” que trouxeram, que fazia viagens assim né, levou um tempao para chegar aqui né.
Entdo era tudo assim dificil, cada um pagava, todo mundo lutava pra... todo mundo ajudava
né, mais que hoje até, mas todo mundo ajudava né, pra ter, manter a sua banda

V — Hoje em dia a banda tem o nome de Sociedade Musical e Recreativa Lapa ¢ bem comum
chamarem de Nossa Senhora da Lapa, quando teve essa mudanga do nome?

A — Foi um presidente, até ja morreu, Joselino Alltoff, ele que disse que como a banda tinha
time de futebol também achou que a gente devia ser Sociedade Musical e Recreativa Lapa,
porque tinha esporte, ndo era s6 musica. Entdo mudou de nome, ai muita gente ndo gostou
nao, eu também ndo gostei ndo, mas em todo caso...

V - Mas entdo tinha time de futebol na banda, o pessoal se reunia pra jogar futebol

A — jogar futebol também

W — O senhor jogava também?

A —Jogava

V — Fazia muito gol

A — ah fazia, até que fazia, modéstia a parte, mas eu fazia, era o artilheiro

W — O senhor lembra qual foi ano mais ou menos que...?

A —Nao, isso deve ser 1940, por ai...42, 45

W — Que o presidente mudou de nome?

A — Nao, ndo, isso foi bem depois...

W — O senhor j4 tava na banda né...

A —Ja tava na banda...

V — Foi recente assim?

A — foi recente €, porque a Banda recebeu o nome de Nossa Senhora da Lapa porque foi
criada no dia da festa da lapa, ¢ e depois de dez, de uns 15 anos depois € que mudou, teve um
monte de presidente até esse, que achou que devia mudar, porque tinha um time de futebol e
ndo ficava muito bom um time de futebol com o nome de Nossa Senhora da Lapa...

V - E esse time de futebol durou muito tempo assim na banda?

A —ndo... tinha até o nome de Ipiranga né, mas durou pouco tempo

V — e competia tudo assim, ndo? ou s6 se reuniam pra...

A —ndo, ndo, s6 reuniam pra esporte, esporte era outra coisa completamente diferente

V - Hoje em dia o pessoal as vezes faz isso né, se reunir pra jogar uma bolinha, manter esse

nome de recreativa. E como é que as pessoas contratavam a banda. Porque hoje em dia a
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gente tem, por exemplo, uma pessoa oficial né que ah, quer contratar a banda, por exemplo,
ah se a pessoa que uma foto da banda ou quer algumas informagdes, geralmente liga pra mim,
ou pro Wellinton tal, se quer contratar a banda pra apresentacdes geralmente liga pro Jodo
Pedro ou entdo pro seu Zé. Como ¢ que era assim? Tinha uma pessoa responsavel?

A — ah, era, sempre vinha tudo pra mim né, vinha sempre pra mim, as vezes eles conheciam
vinham até aqui, porque ndo tinha tanto telefone, naquela época nao tinha telefone né, entdo
eles vinham, vinham aqui especialmente falar com a gente pra contratar, pra gente falar, ah
nao contratava ndo, tinha que ter 6nibus, tinha que ter aquilo, o almogo e coisa parecida, até
por sinal tinha lugar que esqueciam de dar comida pra gente e tinha, tem essas coisas assim né
V - e a banda recebia pra tocar assim?

A — ah recebia, recebia. De graca ndo dava pra tocar, porque tinha que consertar os
instrumentos né

V - Uma vez ou outra que podia acontecer de tocar sem receber né, inclusive na Festa da Lapa
tocavam e recebiam também?

A - recebia, recebia

V - e ai como ¢ que faziam pra avisar os musicos da apresentacdo, uma apresentacao que
aparecia em cima da hora, como ¢ que faziam pra avisar os musicos?

A - ah em cima da hora a gente nunca pegava, tinha que ter sempre um prazo né, tinha que
ser um més de antecedéncia, “oh rapazi, nés vamos tocar em ta lugar no més tal, no dia tal”,
entdo todo mundo ja se preparava o repertério ja de acordo, pra chegar la e tocar quase de cor
né, a gente tocava quase de cor né, porque ensaiava tanto, tanto aquelas musicas pra tocar na
festa.

V - Entdo sempre tinha ensaio e os musicos ficavam sabendo no ensaio entdao né?

A — No ensaio é.

V — E tinha divulga¢do das apresentagdes da banda que iam ser feitas ou o pessoal sabia de
boca assim?

A — ndo, sabia de boca, pessoal ja ia...a banda tinha fama, j4 tinha fama né, a Banda do
Ribeirdo, tinha fama com a festa da lapa, entdo, vinha 10, 12, 15 embarcac¢des da praia de
fora, do Aririu, de S3o José¢, vinham tudo de baleeira pra cd, pra festa da lapa, aquela
mocidade toda, vinham tudo de coisa né

V - entdo a Festa da Lapa era...

A — era famosa, era famosa, era famosa

V - nossa, bem diferente de hoje em dia, né, que tem bem pouquinha gente..

A — ah, hoje em dia tem pouquinha gente, ndo querem nem dar comida pros musicos
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V — (risos) é mesmo

A — e ndo querem nem dar comida, dizem que da prejuizo...Ja pensou se ndo for a banda? Nao
agredecem a banda, o papel que a banda fez de, das procissdes, acompanhar a procissio, na
véspera, no dia, e ainda fez a retreta, € no fim ndo teve nem direito a comida. Ah, ai o Zito
“porque que eles ndo almogaram aqui?” Nao almocaram aqui porque vocés nao quiseram dar
comida, como ¢ que vai almogar aqui?

V - e tava uma fila. E a banda antes recebia....porque hoje em dia a gente tem aquele
convénio com a Fundagao né...

A — e eles pagaram a festa pagaram?

W — A Festa da Lapa eles pagaram....ndo eles ndo pagaram porque a universal entrou com
uma a¢do pra Fundacdo ndo pagar as bandas em tocatas assim de festa sabe.

V — Mas se ¢ assim a Festa do Divino também €. E agora a Banda vai ter tocata como, porque
as festas religiosas € que a gente toca.

A - Vai ser o que, vai ser enterro

W — Agora ¢ assim, a Fundacao da o dinheiro pros festeiros da Festa do Divino, e o festeiro
contrata as bandas.

V — Mas pra gente achamos que fica pior assim. E a banda, que o senhor lembra, sempre teve
esse vinculo com a igreja catolica, ndo com outros igrejas

A - Nao, ¢¢é

V - E a banda recebia ajuda, antes de ter a sede por exemplo, recebia ajuda do governo, do
municipio, assim?

A - Nio, a prefeitura as vezes dava uns trocadinhos, a prefeitura, né, no tempo da Angela
Amin, entdo a gente sempre conseguia um trocadinho assim por fora, fora de festa, pra
manter, pra comprar instrumento, pra consertar instrumento, a gente conseguia...

V - E isso a banda ja tinha sede ou ainda ndo tinha?

A - Nao tinha sede ainda

V — E pra construcdo da sede foi uma ajuda também da prefeitura?

A — também.

V - E depois de a banda ter a sede, eles continuaram ajudando?

A - aliviou mais né, diminuiu um pouco

V —mas sempre foi a prefeitura? O governo do Estado...

A - o Estado ndo, o Estado nunca deu nada

V — o senhor acha que o senhor participar da banda ajudou o senhor ter um relacionamento,

uma convivéncia melhor com as pessoas da comunidade assim?
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A - ndo, ndo, o pessoal aqui ndo valoriza aqui, aquele que luta pela banda né

V - o senhor acha que o senhor ndo comegou a ser mais respeitado sendo da banda?

A - ndo, ndo,

V - ficou a mesma coisa?

A - amesma coisa

V — porque as vezes eu acho que hoje em dia assim, quando a gente diz que ¢ da banda, ah
que legal, gostam, valoriam, mas depende da pessoa também, tem gente que acha que a gente
ganha por fora.

A - ndo, ndo, ndo valorizam ndo. Eles acham que o musico tem obrigacao de tocar, que a
gente tem que aprender e tem a obrigacao de tocar, e pronto.

V - Achei que s6 hoje em dia era assim. E acho que foi o senhor que disse, que gostavam de
participar da banda porque chamava aten¢do das mogas, entdo pras mogas era respeitoso né?
A — Tinha, tinha, tinha muita preferéncia né, os musicos, ficava todo mundo olhando pra eles
ali (risos)

V — entdo no fim das apresentagdes sempre arrumavam uma namoradinha neh

A — uma namoradinha é. Mas antes da banda tinha, a gente era mogo né, entdo a gente
escolhia a moga mais feia que vinha das outras coisa, oh essa vai ser tua namorada, ah ndo,
essa vez ¢ tua. A mais feia que tiver e os outros que escolhiam, 6 essa vai ser tua namorada.
Na outra festa coitadinha, ela vinha toda faceira né, pensando que ia encontrar o0 namorado,
nem perto ele chegava (risos) Era diversao nossa indicar um pra escolher a namorada, a mais
feia de toda, a gente que escolhia.

V - De vez de escolher a mais bonita escolhiam a mais feia...E tinha muita moca feia?

A — tinha, tinha (7isos) sempre tia. Naquele tempo nao se vestiam tanto como hoje, bem
diferente de hoje, que se veste muito bem, tudo bonita. Naquele tempo era roupinha comum t4
acabado e pronto né. E vir de baleeira, ja pensou? Do outro lado pra cé.

V - E quando ia tocar, por exemplo em Canasvieiras, ia de baleeira quando era ali no outro
lado né, mas se era em lugar mais longe assim?

A — em Gov. Celso ramos a gente tinha que ir de 6nibus até Sao Miguel, e em Sdo Miguel a
gente tinha que pegar uma barco, porque ndo tinha estrada, ndo sei se hoje deve ter...

V - tem, a gente tocou faz uns dois meses la

A — ¢é. Entdo a gente ia até sdo Miguel, ia 14 pegava um barco de pesca pra levar os musicos
até la. E até tem a historinha do maestro, do nosso maestro, que assim que o barco atracou
quiseram dar uma surra nele. E ai a gente ficou “meu Deus do céu, a gente achou que ia ser

homenageado, bem recepcionado né”, ai procuramos saber, ndo ¢ que o maestro vivia, tomava
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cana, vivia caido ai na estrada, ai o compadre dele com pena levou ele pra casa, um més
depois ele foi embora e levou a compadre junto, roubou a compadre (risos) entdo os filhos do
pais abandonado quiseram dar uma surra né quando ele chegou la né.

V - aichegaram a tocar ndo?

A — ah, tocamos, foi s6 na chegada né, depois teve o deixa disso, deixa disso, entdo deu tudo
certo 1a.

V — sempre tem uma historia assim. E o senhor comentou com o Wellinton que a banda tinha
que ir em casa em casa pra ensaiar n¢, € isso acontecia com frequéncia, era uma vez por ano,
era mais, depende a casa que tava?

A - ndo, tinha casa que a gente ficava 2, 3 anos 14, até o dono precisar da casa né. Entdo o
ultimo ensaio foi ali onde era o clube, depois que fomos pra sede. Ensaiamos no Centro Social
também bastante vezes

V — Na rua também ensaiavam?

A - Na rua ndo.

V - E ai tinha toda uma mudanca, porque a banda tinha um monte de material, estante, tinha
que mobilizar todo mundo...

A — cada um levava o seu, era um dia s6 pra mudanga

V- O ensaio da banda era que dia?

A — Era na quinta-feira.

V - Hoje em dia na banda tem bastante gente de outros lugares, de Sao Jos¢, do Campeche, do
Norte da Ilha, antes a Banda era s6 pessoas daqui?

A — ndo, ndo. Tinha do Estreito, tinha o mestre la da Mauro Ramos, tinha do Centro, o
Roberto que era daqui mas morava ali no Morro do Mocotd, o Paulo também do mocotd

V - o pessoal que o senhor pegava de fusca pro ensaio. E o senhor levava eles ¢ ja...

A - dormia no fusca pra trabalhar no dia seguinte.

W — o estatuto da banda quando que a banda comegou a ter estatuto assim, o senhor lembra?
Quando o senhor entrou jé tinha...ou s6 teve depois?

A — ndo, ndo tinha naquela época, ndo tinha, comecou a fazer ata tudo depois que nods
comecamos juntos, antes ndo tinha nada, era uma sociedade sem documento nenhum, antes;
depois ¢ que nos andamos, comecamos a fazer atazinha das reunides, das participagdes, de
tudo, € que nds comegamos a organizar direitinho né

V — mais ou menos quando comecaram a fazer?

A —logo que a gente comecou em 52, a gente comegou a fazer as primeiras atas
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V — aqui nessa foto do livro do Ribeirdo, da década de 30, ta na legenda que teria sido tirada
depois que seu Oscar reativou a, entdo teve um periodo sem tocar nessa época?

A — Néo lembro, nido sei ndo.

V — porque aqui o senhor ainda era crianga né, sé se tivessem contado pro senhor.

A - ¢ ndo me lembro, ninguém me contou isso nao

V — porque se essa foto é de 30, mais ou menos em 1928 teriam parado, mas s essa parte diz
isso, ndo sei quem teria dito pred eles. A parte que fala da Banda botaram o texto do senhor,
mas no fim botaram as fotos que eles reuniram e ai botaram que teria passado alguns a nos em
inatividade.

A - Depois que a gente comegou ndo parou mais, mas antes ndo me contaram nao, se iSso
aconteceu ndo me contaram nao.

V —acho que teriam contado né, assim como o senhor conta pra gente

A —pois ¢

V - O senhor ja falou da importancia da Banda pra sua vida, mas qual importancia o senhor
acha que a banda tem pro Ribeirdo?

A — tudo né. O Ribeirao sem Banda nao ¢ Ribeirdo, por isso t6 muito feliz, porque a Banda ta
cada vez melhor. Cada vez t4 melhor, td muito melhor do que antes, porque a gente ndo tinha
o conhecimento que o pessoal tem hoje. A gente aprendia s6 pra tocar, as musicas quase tudo
decorada, a gente tocava as musiquinhas, era aquilo ali, quinze, vinte musicas no maximo pra
tocar a festa toda. Hoje td melhor do que nunca, porque qualquer tipo de muisica vocés tocam,
nao tem problema nenhum. Entao naquela época era classificado, ndo tinha problema nao, era
dificil.

W — e alguns musicos sabiam ler partituras bem assim, seu Alécio?

A —ndo, a gente lia a partitura, era escala lia direitinho, a musica tudo direitinho, mas depois a
gente tocava tanto, tanto, tanto aquela musica que no fim a gente decorava né,...

V - Mas quando trazia uma musica nova, por exemplo, demoravam...

A — ah, demorava um tempao, lutavam, lutava, lutava, “ndo, nao, para aqui, para aqui”’. Que
eu me lembro eu era guri, eu ainda era guri pequeninho, quando o ensaio era ali perto daquela
casa ali da rua de baixo da prefeitura, lembro que o maestro era o seu Herminio Silva, pai do
seu Oscar.

(Interrupgdo por telefonema)

A — O que a gente tava falando, o que era? Sobre?

W- sobre quando o senhor era novo e via o ensaio.
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A - A gente era pequeno, a gente ia la brincar, ai a gente ouvia o maestro, o seu Herminio
Silva, era 1a da Costeira do Ribeirdo “oh desgragado, ndo é assim desgragado, toca direito”
(risos) era tudo assim né “cavalo, ndo ¢ assim cavalo” (risos) o tratamento era esse né. A
gente morria de rir né.

V — tinha que gostar mesmo da banda, pra ser assim xingado

W — ai o senhor ndo era ainda da banda?

A — era gurizinho ainda.

W - Ai o pessoal ja se reunia pra ver...

A - pra assistir, pra ver eles ensaiar. Vinha gente 14 da costeira, o seu Herminio Silva, tocava
prato na €poca, ai a gente olhava, batia assim porque achava que era pra bater, ndo era “o
desgragado, batesse pra que, ndo era” (risos), mas era assim

V - E como o pessoal, por exemplo eu moro 14 na Caieira ai venho de 6nibus pro ensaio, mas
antes, nao sei se na década de 50 assim, logo que o senhor entrou na banda, tinha 6nibus j& na
década de 50?

A —ndo, s6 de manha e na volta a tarde né. O 6nibus ndo ia pra Caieira naquela época.

V —ndo ia pra caieira, entdo nao tinha musico da Costeira, serd que tinha?

A — vinha de pé, vinha de pé da Costeira. Depois comegou ate onibus ate 14, ate ali na
Figueira, depois o 6nibus comegou a ir até ali. Depois € que comecou ir até a Caieira. Mas s6
tinha 6nibus de manha pro Centro e voltava a tarde e ndo tinha mais.

V — E o senhor sabe se tinha musicos da Banda que morava 14 pra baixo? Na Tapera, na
Caieira?

A —ndo, ndo, so6 tinha da Costeira.

V - Sera que eu e a Jéssica fomos os primeiros musicos da Caieira sera?

W —tinha o Lamires...

V —mas ja ¢ na Caiacanga né.

A - Mas o Lamires ja foi da minha época, ja foi aluno meu, foi a pouco tempo.

V — eu nunca vi ninguém da Caieira dizer que era da Banda. A minha avo diz que o v6 tocou,
o pai dela, tocou na banda, mas ndo sei se ¢ verdade, ela diz que ele tocou, mas a gente nunca
viu nheuma foto. Nao sei se ela confunde ou...

A — Aqui tem uma por¢ao de gente que diz também que foi da Banda, mas eu ndo me lembro
também, muita gente que participou eu me lembro, mas muita gente que dizem que era, ndo
digo que ndo, mas ndo me lembro.

V - E, esse senhor que eu digo, que era meu bisavo, ele era professor, era da familia daquele

senhor que morava perto da sede, o seu Paulo. Diz minha vd que ele tocava, eu ndo sei né.
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Até quando eu comecei a tocar na banda ela disse “teu vo ficou tdo feliz, porque ele ja foi da
banda”. Talvez ele passou pela banda muito rapidamente né. Tem gente que entra e ja sai.
A-E,¢.

V — Pode ter sido. O senhor acha que a Banda faz parte da cultura e da tradicdo de
Florianépolis.

A — Acho, acho. Agora eu ndo sei se ainda a Amor a Arte, nunca mais ouvi falar na Amor a
arte nem na Comercial...

W — A amor a Arte ta ainda tocando bastante, mas a Comercial também ndo tocou mais.

A — Amor a Arte ndo vi mais nao.

V — Nao, até que a gente t4 mantendo bastante contato assim, tem alguns lugares que a gente
tica num dia eles tocam no outro. Mas a Comercial...eu na verdade nunca vi a Comercial tocar
A — A Comercial eu acho que ta desparecida, eu acho que é. Morreu uns quantos deles
também. Eu me lembro, de vez em quando eu ia 14 né, assistir o ensaio deles. Morava, moro
no Centro né, ai ia 14, mas o que tocava o sax tenor faleceu, o do piston, um mulato que
tocava também faleceu, e uma porg¢ao deles deve ter falecido. Entdo...Eles tem uma sedezinha
14 na final da Conselheiro Mafra.

W- Tava até em reforma até pouco tempo.

A-E?

V — Se tava em reforma entdo tem atividade né.

W- tava em reforma, mas eu acho que nos ultimos meses ndo tavam mais ensaiando.

V - as vezes para de dar aula de musica né, nao renova o pessoal,querendo ou ndo, tem que
sempre entrar gente na banda pra manter né. E seu Alécio, eu perguntei se o pessoal da
Banda da Cera sabia teoria, o senhor disse que a maioria era de ouvido, mas serd que alguém
sabia bem? Porque pra comecar alguém tinha que ensinar né?

A — Conheciam de musica um pouquinho, mas ndo era todo mundo que conhecia de musica
ndo né, entdo muitas vezes a gente até, era pequeno né, olhava e a musica tava de perna pra
cima, de perna virada pra cima (risos), tava olhando assim né, mas tava tocando era de
ouvido, porque a musica tava de cabeca pra baixo.(risos) E a gente ndo dizia nada né, mas
acontecia isso também, isso prova que ndo tavam tocando ela partitura né, tavam tocando de
ouvido.

V - O senhor disse que...né, eu perguntei da questdo do, se a banda antes ajudava assim no
relacionamento do senhor com a comunidade né, se o pessoal tinha respeito e tal

A —nao



93

V — ndo era muito assim né, mas hoje em dia o senhor acha que tem isso ou também ndo?
Hoje em dia como senhor ¢ uma referéncia...

A — Eu acho que ainda ndo tem ndo, eu acho que deviam valorizar mais, deviam, mas eu acho
que ndo valorizam muito ndo.

V - o senhor diz o pessoal da comunidade?

A - da comunidade é. ... Ah pra dar informagao, a pra dar informagdo todo mundo sabe ah,
falar com o Alécio, que a gente acompanha, sempre gostei de saber dos assuntos da banda né,
dos antigos, como ¢ que contavam. Eu procurava sempre saber deles, o que tinha acontecido e
tal, a passagem toda o que aconteceu né, ndo da pra saber muita coisa, mas valorizagao eles
ndo valorizavam muito ndo.

W - o senhor pode mostrar as fotos que tem, a gente viu essas daqui

A — Se quiser levar, depois tu me trés.

V- A gente pode fotografar  (4lécio mostra as fotos e seus personagens)

V - O pessoal fora da banda assim, fora dos ensaios coisa assim, todo mundo...o senhor, por
exemplo, digamos o senhor era novo e tal, o momento de sair, de se distrair era s6 na banda
ou o pessoal as vezes saia junto o pessoal da banda?

A —ndo, saia junto também né

V — eram bem amigos?

A — eram amigos eram. Ah ndo, na banda sempre foi tudo amigo né.

V - entdo ficavam juntos também em outros momentos, pra se divertir e tal.

W - essa foto aqui € bonita né, 1953.

V - O senhor sabe me dizer quando o Tonho entrou na banda?

A - Ah, o Tonho, coitado, entrou ha muito tempo. Ele gostava muito de musica, mas nao
sabia tocar nada nao, mas tava sempre no lado da Banda, sempre junto, sempre junto. Eu com
pena pedi pra mae dele “deixa ele entrar na banda deixa”, mas ele ndo toca nada nao. Ele
senta perto de vocés eu fico s6 olhando, ndo toca coisa nenhuma, fica s6 olhando.
(interrupg¢ao pela filha de seu Alécio na janela da casa)

V — como o senhor sempre se dedicou & Banda, as vezes o senhor pegava no pé dos seus
filhos pra eles entrar na Banda.

A — A meu filho, o Kalunga que eles chamam né, tinha uma facilidade, logo em seguida ja
tava tocando, mas ndo quis, ndo quer ndo quer, sou daquele assim, se vocé quer, tudo bem, se
nao quer, nao adianta, por que no fim vai falar, vai incomodar os outros, vai faltar, uma
porcao de coisa. Mas ele tinha facilidade.

W — Tocava o que o Kalunga, ele chegou a tocar o qué?



A — clarinete.

V - E as suas filhas?

A - ndo, nunca quiseram.

V — talvez porque ndo tinha meninas na banda?
A-E.

W e V — Obrigada pela entrevista seu Alécio.

A — Quando precisar de alguma informacao e eu puder ajudar...

94
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APENDICE B — Entrevista com Douglas Gongalves e Edson Mohr

Entrevista concedida pelo coordenador e secretario do Grupo Folclorico Raizes Acorianas,
Douglas Gongalves ¢ Edson Roberto Mohr, respectivamente, no dia 20 de outubro de 2012. A
entrevista foi realizada no Espago Cultural Rita Maria, na Rodovidria Rita Maria, Centro de
Florianépolis, um dos espagos utilizados pelo grupo para ensaios até a realizagdo da
entrevista. Através de contato pela rede social Facebook, em uma quarta-feira agendei a
entrevista com Douglas Gongalves para o final do préximo ensaio. Os ensaios sao realizados
aos sabados das 16h as 19h. Cheguei as 18h e acompanhei parte do ensaio e fui apresentada
ao grupo, quando tive a oportunidade de falar um pouco sobre minha pesquisa. Apds o café
servido ao final do ensaio, realizei a entrevista em um espago mais retirado da sala. No
entanto os demais integrantes do grupo ficaram no mesmo ambiente conversando o que gerou
um ruido captado pelo gravador e que impediu a compreensdo de algumas partes da
entrevista, nao transcritos. A entrevista durou aproximadamente 30 minutos e houve algumas
interrupcoes pelos integrantes do grupo que se despediam dos entrevistados. A entrevista foi
gravada em 4audio e a transcrigdo foi feita respeitando o vocabulario informal da conversa,

sem seguir as normas cultas da lingua portuguesa.

Edson Roberto Mohr (E) - N6s temos o blog, o perfil.

Douglas Gongalves (D) - o face foi mais mesmo para divulgagao, quando tiver atualizagao
sobre ensaio e até para as pessoas verem, como o facebook ¢ a rede social do momento, para
as pessoas verem que o grupo existe e ta ai.

E — e serve de divulgacao também para outros grupos, acaba havendo troca de informagdes
com os outros grupos (folcloricos), como funciona, compartilha fotos, ai ¢ legal.

D — e como o pessoal recebe as fotos pela conta do grupo, ai cada integrante compartilha com
seus amigos, ai todo mundo ja sabe, vai ter apresentacdo, vai ter...

Valéria (V) - Vai compartilhando, compartilhando...entdo vocés usam o facebook
principalmente pra divulgacdo das atividades?

E — pra divulgacao.

D —isso.

V — e vocés criaram algum grupo para postagens relacionadas ao ensaio, coisas assim,
também?

E — ndo, a gente tem também o grupo dentro do facebook que a gente pode mandar alguma

coisa, mas geralmente a gente manda o qué? Fotos, videos de dangas. A parte de aviso e essas
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coisas a gente usa mais o grupo de e-mails. Ai a gente usa isso mais interno, ¢ o facebook
mais para essas coisas de videos, fotos, ou divulgar algum evento, as vezes que a gente recebe
pelo facebook, a gente acaba divulgando.

V - e no youtube ¢ mais como uma divulgagido?

E- isso, que tem os videos. Agora a gente até tirou o material de 14 que tava meio antigo. A
gente ja preparou alguma coisa, mas tem que preparar mais material novo pra adicionar no
youtube. T4 meio zerado 14, eu acho

V — ¢, o que euvi no canal do youtube foi uma apresentacao que teve na catedral na abertura
do ciclo das Festas do Divino.

E — isso, acho até que foi a tltima que foi colocado 14, depois foi tirado algumas coisas, mas
nao foi adicionado. Até era pra gente ter feito um ensaio fotografico, pra gravar também
alguns videos, mas s6 que acabou nao dando porque a pessoa que ia tirar foto nao podia no
dia, outro dia choveu, ai sempre acontece alguma coisa.

V - e o blog, vocés usam também como uma divulgagdo?

E - o blog a gente usa como divulgacdo, ndo interna, externa. A gente até colocou no cartdo
de visita do grupo.

V - ah, vocés tem cartdo de visita?

E —isso.

G — temos o cartdo de visita e também o e-mail do grupo. E na assinatura também ta o
endereco do facebook, no blog, ai ja clica e vai pras paginas também.

V - eno caso pra avisar dos ensaios, avisos internos, vocés usam o grupo de e-mail. E vocés
acham que s6 o grupo de e-mail j& funciona, ¢ eficiente? Porque no caso da Banda, por
exemplo, tem pessoas idosas que ndo acessam a internet, entdo a gente usa também o telefone,
mas como que funcionaria aqui?

D - s6 o0 e-mail ¢ eficiente.

E - aqui até tem pessoas de mais idade que nao mexem com internet, mas vem
acompanhando, e tem pessoas da familia que acabam informado.

V —td com quantas pessoas o grupo ta?

D - 35.

V - isso com os cantadores ja, nao?

E — isso, ja cantadores. E, tava mais, tava em quarenta e alguma coisa, ai algumas pessoas que
Iniciaram nao continuaram, €sse ano.

V — o grupo retomou foi em 2010?

E - maio de 2010.
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V - e teve um rodizio muito grande de pessoas?

E - teve, teve gente que entrou e saiu, mas o rodizio ndo ¢ tdo grande. O pessoal, vamos dizer,
ndo posso dizer os principais, mas o...

V - o pessoal que t4 em todos os ensaios, leva o negocio...

E — isso, sdo fixos, tem exce¢do. Tem a Paula e o Juliano que entraram depois e a Layde que
entrou depois, mas o restante ta desde o inicio.

V - A Marilei continua no grupo?

D — a Marilei continua.

V — A Cida também?

E - a Cida também.

V - ¢ porque da época que eu participava do grupo que tdo aqui hoje s6 o Douglas e a
Vanessa.

E — ¢, do outro grupo né.

V - ¢, do outro grupo. Mas assim, vocés consideram como se fosse um grupo s6? Por que no
caso, no blog eu vi que ta que o grupo foi fundado em 2010, alguma coisa nesse sentido tava
escrito, entdo ¢ como se o grupo anterior ndo fosse uma continuidade, esse ndo ¢ uma
continuidade daquele? Vocés ndo consideram esse grupo uma continuidade do anterior?

D - o outro se originou no Ribeirdo e a maioria do pessoal era de 14, era uma coisa o ensaio
era localizado no Ribeirdo, uma coisa voltada mais pro local. Esse grupo, claro, ndo deixa de
existir aquele cordao umbilical né, mas a gente quer tentar nao fazer o grupo de um local s6, o
grupo ¢ de Florianopolis, ndo ¢ de Canasvieiras, ndo ¢ do Saco Grande...

E - até porque veio algumas pessoas do grupo Arcos, do antigo Arcos que veio pra ca.

V — o0 Arcos terminou?

E - o arcos acabou. Entdo assim, a gente agora quer criar uma identidade nossa, porque
querendo ou ndo vieram pessoas dos outros grupos e a gente pegou coisas que eram dos
outros grupos. Entdo, até teve uma reunido esse ano, a gente quer comecar a criar uma
identidade nossa, do nosso grupo, sabe, diferente. Porque, por exemplo, a gente usa o0 mesmo
ritual de entrada que o Arcos usava, algumas coisas a gente usa o que o grupo do Ribeirdo
usava. A gente quer agora meio que comecar a mudar isso, criar uma identidade nossa. Que ¢
legal né. A gente ndo quer se desligar desses outros grupos, na realidade a gente tem essa raiz,
tanto com o Ribeirdo quanto com o grupo Arcos.

V — entdo o Raizes Ag¢orianas ¢ uma junc¢do dos dois, do Arcos e do Ribeirdo?

V — entdo vocés ndo se consideram um grupo do Ribeirao, mas de Floriandpolis?
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D e E — de Floriandpolis.

V — porque o Arcos era de Biguagu?

D — o Arcos ele ainda ndo acabou, ele ainda existe, a instituicdo, o acabou, que ndo existe
mais ¢ o grupo folclérico, mas a institui¢ao existe, eles langam livros. Alguns trajes que temos
aqui, eu falei com a Ana que era do grupo Arcos, eu peguei os trajes, eram deram os moldes,
os tecidos.

V - antes quando eu participava, no inicio, quando aprendendo a dangar a gente recebia uma
ajuda com vale transporte. E agora, tem algum incentivo? Porque de fora me parece que a
Caisc, a Casa dos Agores se promove em cima do grupo folclorico, essa € a impressao que eu
tenho, que o grupo folclorico ¢ da Casa dos Acgores, imaginei que eles davam algum auxilio.

D — na verdade o grupo faz parceria com a Casa dos Agores e representa a Casa dos Agores,
porque os trajes sao da Casa dos Acores. E hoje acho que pro grupo se manter acho que fica
dificil caminhar sozinho, porque a institui¢do, seja a Prefeitura, seja a fundagdo aqui ou
qualquer 6rgao, o Governo do Estado, acho que em qualquer grupo € bom ter um paitrocinio,
vamos dizer assim. Ai a Casa dos Acores no comeco ajudava muito com transporte,
alimentacdo, s6 que diminuiu um pouco, por causa dessa coisa de ndo liberacdo da verba.
Agora como a gente tem caché, quando a gente tem apresentacdo mais perto, cada um vai
com seu carro, e depois o caché a gente reembolsa a gasolina.

V - e o restante fica pro caché do grupo?

E — sim, para comprar coisas, fazer trajes , esse ano a gente fez trajes.

G - ai por exemplo, eu fui pros Agores, comprei meias, roupas.

V - entdo no caso o 6rgao publico que mais ajudaria ¢ a Casa dos Agores?

D — E, a Fundagio também no ano passado ajudou um pouco com transporte.

V — mas ndo tem um convénio?

E — mas geralmente ¢ a Caisc que entra em contato com a Fundagdo, por exemplo, a gente foi
representar Florianopolis na Acor, em Sdo Francisco do Sul, entdo a Caisc entra em contato
com a fundagdo, “6, tem o grupo Folclérico que vai representar Floriandpolis, vocés tem
como ceder o transporte?” ai geralmente a Fundagdo cede o transporte porque a gente vai
representando a cidade né.

V - e vocés recebem caché em todas as apresentacdes ou nao? Por exemplo, essa da Acor,
receberam?

E - recebemos um caché mas um valor simbolico.

D — foi um dinheiro pra alimentagao.

E — ¢, que a gente usou 14 pra alimentagao.
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V - e o niimero de apresentagdes, tem muitas?

D - depende, a maioria das apresentagdes ¢ de maio 4 setembro (periodo das Festas do
Divino), é o forte de apresentagdo, fora ¢ mais esporadico.

V — entdo vocés sdo bastante solicitados em festas do divino?

E — isso, mas a gente comegou a ficar mais parecido, parece, a gente se apresentou na festa do
Campeche,que ndo tinhamos nos apresentado, fomos pra Sdo José no Festival de Inverno, em
mais apresentagdes que nao tinhamos ido.

V — hoje pra vocés qual ¢ a maior dificuldade do grupo, se vocés tivessem que elencar a coisa
que mais dificulta o trabalho de vocés?

E - acho que ¢ falta de integrantes

D — a gente t& com um niimero grande, mesmo assim a gente tem dificuldades,,,

E - ter pessoas que tenham responsabilidade. De vir pros ensaios. Nao que a pessoa nao pode
faltar. Acontece, eu tenho meus compromissos particulares, tu tem, todo mundo tem, mas eu
tenho que saber que todo sdbado eu tenho ensaio. Tem como programar. Entao faltam pessoas
com responsabilidades, até porque assim, se tiver mais gente, se eu faltar ndo tem problema,
nao vou desfalcar o grupo.

V - e a questao dos cantadores?

D — uma coisa que atrapalha ¢ o local pra ensaio, o espago ¢ a tocata que toca os instrumentos
né, que a gente t4 com dificuldades porque s6 uma pessoa que toca mesmo, entdo depende
tudo dela. Todo mundo tem o direito de faltar, mas ela ndo. Entdo tem que abrir mao de tudo
assim, ¢ complicado. E tem os compromissos. Entdo a gente t4 atrds de mais pessoas que
toquem. E outro problema agora ¢ a questao do espacgo.

V - vocés nao ter uma sede ¢ uma coisa que dificulta?

D - nossa sede ¢ a Caisc, mas ndao tem espaco pra ensaio.

V - e o grupo tem liberdade se quiser guardar material, fitas, CDs, roupas?

E - sim, a gente guarda, se quiser fazer reunides a noite o espaco té liberado.

D - tenho copia da chave tudo, pra usar pras reunides, guardar material.

V — 56 que nao um espago adequado pra ensaiar?

E — pra ensaiar ndo porque ¢ muito pequeninho.

V - qual a importancia da existéncia do grupo?

D — ¢ resgatar, de manter a cultura agoriana, que t4 muito esquecido. Esse ¢ o nosso objetivo

maior, mostrar uma coisa que existia.
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APENDICE C — Misica Ilhoa

Matéria produzida para a disciplina de Jornalismo Alternativo do curso de Comunicacdo
Social - Habilitagao Jornalismo da Unisul, em 2011.
As inspiragoes e as maneiras de compor o Ribeirdo da Ilha.

O som produzido pelo vento nas folhas do Garapuvu, as ondas chegando mais fortes e
movimentando a praia. O vento sul anuncia sua chegada e a Baia Sul, que ¢ confundida com
lagoa, transforma-se visivelmente em mar. As conversas entre comadres € o sacolejar das
lajotas quando passam os escassos Onibus ecoam entre o casario acoriano. O sol se pde mais
amarelo que em outros dias e cria belas silhuetas. Uma composicdo quase que musical da
chegada do inverno no Ribeirdo da Ilha, um dos primeiros distritos colonizados na grande
Floriandpolis, com inicio do povoado em 1514 por um grupo de marinheiros salvos de um
naufragio. O tilintar dos talheres durante a degustacdo de ostras nos restaurantes do bairro
contribui para o reconhecimento do Ribeirdo como p6lo gastrondmico, principalmente por ser
o maior produtor de ostras do Brasil. O molusco, aliado a tranquilidade ribeironense, deu
fama ao local como lugar que ndo pode deixar de ser visitado pelos turistas. Entretanto, além
de deliciosos pratos regados a ostras e do sossego, o Ribeirao da Ilha reserva a cultura musical
e tradicional mantida pelos moradores nativos, a exemplo da brincadeira do Boi de Mamao,
da folia do Terno de Reis, das cantorias do Divino Espirito Santo, das festas religiosas
animadas pela Banda da Lapa, o Z¢ pereira e os musicos e artistas locais. Nessa sonoridade,
destacam-se os compositores, conhecidos pela comunidade, mas nao ainda pela industria
musical.

A composi¢do combina notas, frases, elementos observados e sentidos por quem a
cria. Os motivos que levam alguém a compor uma pega instrumental ou cantada sdo diversos,
mas estdo diretamente ligados aos seus costumes e habitos familiares e sociais. Em uma
comunidade onde a maioria dos moradores se conhece, a proximidade colabora para perceber
melhor as nuances do lugar onde se vive, enquanto que em um bairro movimentado, onde as
pessoas dedicam o seu tempo para o trabalho, o simplorio olhar para o mar pode ndo ocorrer e
as inspira¢des nao fluirem. E a rotina da “gente da cidade”, cantada no Tributo ao Ribeirdo.
Lancar CDs ndo ¢ corriqueiro para os moradores do Ribeirdo da Ilha que se arriscam com a
musica, mas com apoio da comunidade e de incentivos culturais foi possivel a idealizag¢do do
projeto pelos amigos Regi e Kalunga. A partir de estudo e entrevistas e inspirados na cultura

local, como o Terno de Reis, a Ratoeira e na Sociedade Musical e Recreativa Lapa, Alexandro
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Heidenreich, conhecido por Kalunga, escreve a poesia e Reginaldo Barcelos, o Regi,
acrescenta a melodia, harmonia e ritmo. “Uma tentativa de explicitar a conviccdo de que
passado, presente e futuro podem e devem caminhar juntos, na incessante busca para melhorar
nossa relagdo com o mundo”, diz Kalunga. A comunidade e suas peculiaridades sdo cantadas
em 11 faixas do cd “Entre Luas e Marés - Tributo ao Ribeirdo da I1ha”, lan¢cado em 2010, ano
que foi comemorado o centenario de Franklin Cascaes, o qual, para Kalunga, engrandeceu e
contribui para a preservacdo e constante re-criacdo do acervo cultural de Floriandpolis. Cada
compositor tem sua fonte de inspiragdo ¢ a das poesias de Kalunga sdo os elementos que
compdem o Ribeirdo. “Cantar e reverenciar os encantos da Ilha: o mar e o pescador, suas
estorias e ranchos. A mata, os passaros e flores. Os ternos, cantigas e sambas. Homenagear
ilustres andnimos, personagens fantasticos que marcaram sua trajetoria pelo amor e dedicagao
a sua terra, disseminando a verdadeira esséncia da alma ilhoa”, poetiza.

Uma das principais inspiracdes para as composi¢cdes de Regi e Kalunga foi a
Sociedade Musical e Recreativa Lapa, a Banda da Lapa, centenaria banda de musica do
Ribeirdo da Ilha. A banda ¢ também ponto de cultura, em parceria com o Ministério da
Cultura: ponto de cultura Educagdo Musical Popular. Os jovens das comunidades e bairros
adjacentes tém oportunidade de aprender musica gratuitamente. Da Banda da Lapa surgem
alguns dos compositores de pegas musicais instrumentais e cantadas. Mayk Edson de Souza,
18, aprendeu a tocar um instrumento musical aos 09 anos, o clarinete, mas ja inventava
instrumentos bem mais cedo. “Minha mae conta que eu pegava as panelas e as tampas, duas
colheres e comegava a tocar. Quando eu tinha uns 07 anos ganhei um cavaquinho, ia para a
igreja e ficava tocando 1a na frente com os cantores; eu ndo sabia tocar, s6 ficava la com eles.
Meus pais me colocaram nas aulas de musica da Banda da Lapa, dai pra frente foi tudo bem
rapido: em um ano eu ja tava tocando, em menos de dois anos ja tava na banda e logo depois
j& comecei a dar aula. Desde entdo, a misica faz parte de mim, gosto de ensinar os outros o
que eu sei. Gosto de aprender cada vez mais”, diz Mayk, que hoje ¢ musico e professor da
Banda da Lapa. Ele possui musica compostas sozinho e em parceria com amigos. Algumas
estdo ainda no papel e duas no Youtube. Nao escreve sobre o Ribeirdo, mas o bairro ajuda na
inspiragdo para as suas cancdes. “Tem determinados lugares que ajudam a compor, que traz
paz, siléncio, como a Freguesia, a praia, a areia, tudo ajuda. O Ribeirdo para mim ¢ o lugar
onde eu nasci, onde cresci sorrindo e onde pretendo me despedir da mesma forma, sorrindo”.
Junto do movimento das ondas vao saindo suas cangoes relacionadas ao amor ¢ as mulheres.
“De vez enquanto da vontade de variar, mas tudo no final se relaciona a mulheres”, completa

Mayk.
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“Sou meio errado, muitos dizem que primeiro se faz a letra e depois tu encaixa a
harmonia. Fago o contrario. Primeiro eu encontro uma harmonia legal no violdo, um estilo de
batida, depois eu trabalho em cima dela. Tem momentos que a inspiracdo vem, vocé ta
fazendo qualquer outra coisa e vem aquela vontade de pegar o violdo e comegar a cantarolar
alguma coisa. Ai ja pega o papel e vai escrevendo”, diz Mayk sobre sua forma de compor. O
conhecimento musical contribui para que ele expresse sua musicalidade em composi¢des, mas
no Ribeirdo conhecer as teorias musicais ndo ¢€ critério para compor. Os folides que cantam as
cangdes de “repentes”, Terno de Reis, Divino Espirito Santo e o Boi de Mamao se preocupam
principalmente com a manuten¢do dessas tradigdes da cultura popular, ndo dando tanta
importancia a tonalidade exata das vozes ao cantar, por exemplo. “Tem preocupagdo com
afinagdo. Os instrumentos tém que estar afinados e ndo da para cantar de qualquer jeito”,
explica José Horténcio Martins, conhecido como Dedé ou Dedezinho, um dos folides
existentes no Ribeirdo. Morador da Caieira da Barra do Sul, comunidade pertencente ao
distrito do Ribeirdo da Ilha, Dedé¢ participa das festividades religiosas e folcloricas da regiao
h4a muitos anos e especificamente da cantoria do Divino canta de voz primeira (tirador de
versos) ha trés anos, revezando com o colega Nivaldo, cantador mais experiente. Antes disso
cantava como segunda voz. Porém, desde crianga se arriscava nas cantorias. “Quando a gente
era pequeno, pegava um pedaco de pau fincava um chuchu ou uma laranja, amarrava umas
fitas e fazia de conta que era a bandeira do Divino. Pegava um violaozinho de madeira, uma
lata e saia tocando nas casas”, lembra Dedé. Alguns adultos ndo gostavam da substituicdo que
as criancas faziam do simbolo do Divino Espirito Santo — uma pomba - por um chuchu.
Outros achavam graga na brincadeira e contribuiam com um trocado, como acontecia na
cantoria dos adultos.

Na folia de Reis, Ded¢ sai junto dos amigos a cantar nas casas durante a noite em datas
alusivas ao Natal, ano novo e Dia de Reis. “Faco porque gosto, para alegrar e manter a
tradicao”. A mesma motivagao para participar da brincadeira do boi de mamao e da cantoria
do Divino. Em todas as atividades, os versos sdo criados na hora que se canta. “Esta tirando o
verso, ai vem algo na cabeca e tenta rimar. As vezes comega a cantoria e 0s versos sem saber
como vai terminar. Na maioria das vezes”, explica Dedé. A melodia da musica, tanto da folia
de Reis como a da cantoria do Divino e do Boi de Mamao ja estdo estabelecidas, sdo as
mesmas cantadas hd muitos anos. Mas a inspiragdo para os versos que compdem a musica
surge do ambiente em que se esta e da religiosidade da comunidade. “Tem casa que recebe a
gente de coragdo, ai d4 gosto de cantar. Tem casa que ja ndo, ndo tem preparacgao, que a gente

canta por cantar e faz o que tem que fazer. Tem casa que se deixar, a gente fica a tarde toda
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cantando”, diz Dedé. Na cantoria do Divino ha também uma sequéncia a ser respeitada na
hora de cantar: pedir licenca, esmola, agradecer e se despedir. Porém a cantoria ndo se limita a
isso, em cada casa dura aproximadamente 5 minutos. Em dias de novena ao Espirito Santo, a
cantoria leva aproximadamente 20 minutos. No caso da cantoria do Boi de Mamao, a “chula”
¢ fixa e as frases criadas na hora, sabendo que se deve chamar o boi, os mascarados para
benzer o boi, a cabrinha, a bernunga e a Maricota, sempre com um “E boi”, cantado entre os
versos criados, até que todos os integrantes da brincadeira estejam no saldo dangando. “Acho
que ¢ um dom. Tem que ter o dom de pelo menos tirar o verso na hora. E tem que rimar
sempre”, diz Dedé sobre sua participagdo nas cantorias. “Tem que ter coragem pra chegar na

casa até de quem nao conhece e cantar, ndo ter vergonha”.
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Dedé mantém a tradigdo nos versos O Ribeirdo da Ilha inspira os compositores também
que cantam a religiosidade local. pelas belas paisagens. Fotos: Valéria V. Martins

Viver no Ribeirdo da Ilha, onde se mantém a tradigdo popular, ¢ essencial para que
esses compositores criem suas cangdes. Dedé acredita que se morasse em outro local ndo
participaria dessas atividades. Canta para manter a tradicdo, Mayk para si mesmo e Kalunga
para expressar seu amor a terra. Estes mantém um apego mais mercadologico, onde o tempo
de duragdo das musicas € os proprios instrumentos utilizados sdo proximos ao da industria
musical. Mas todos tém nas caracteristicas peculiares do Ribeirdo sua inspiracdo, seja nas
tradigdes, na religiosidade, nas pessoas ou na paisagem. As tradicdes popular e musical ja
incutidas no bairro e a beleza local transformam o Ribeirdo em um reduto musical. O por do
sol se torna inspirador, o cenario imaginario e os pensamentos fluem para costurar o tecido de
melodia, ritmo, harmonia e poesia. Os artistas compdem o Ribeirdo e o Ribeirdo compde os

artistas.



